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RESUMEN

En estearticulo seanalizalautilizacién de
|as metéforas visuales paracomprender el poten-
cia conceptual de lamimésis en la educacién
desdelateoriadelaaccién comunicativa. Sepro-
curaefectuar, en este sentido, unareflexién sobre
lamimésisdel arte desde su ambito enlaantigue-
dad clésica hastala modernidad, teniendo como
parametro bésico del andlisislacobrade artePla-
tony Aristételes. La escuela de Atenas, del pintor
renacentistaRafael Sanzio. El modofilostficode
pensar laeducacion, respondeal desafio deinser-
tarse en ladicusion del problema através de dos
horizontes: al mismo tiempo que se incorporala
historicidad del término de manera critica, se
acentUan |l osefectivos beneficios reflexivos para
laeducacion en el contexto actual delapragmati-
caformal del lenguaje. De estamanera, se puede
superar un impase interpretativo importante, que
se reflgja en la tentativa de recuperar las poten-
cias utdpicas de lamimésis expresivade Adorno
siguiendo lainterpretacién de Habermas.
Palabrasclave: Arte, Mimésis, pragmatica, len
gugje.

Recibido: 18-08-2001 ¢ Aceptado: 11-10-2001

ABSTRACT

The article analyzes the use of visual me-
taphorsto understand the conceptual potential of
mimesis in education from the viewpoint of the
theory of communicative action. The article
seeksto reflect on mimesisin art from the sphere
of classical antiquity up to modernity, takingasa
basic parameter analysis of the works of art of
Plato and Aristotle, and the Athenian school, of
the Renaissance painter Rafael Sanzio. The phi-
losophical mode of conceiving education res
pondsto thechallengeto becomeinvolvedindis
cussing the problem on two fronts: at the same
time that the historicity of the term isincorpora
ted in a critical fashion, reflexive benefits for
education in the current context of the formal
pragmatics of language are accentuated. In this
way, it is possible to overcome an important in-
terpretive impasse reflected in the attempt to re-
cuperatetheutopian powersof the expressive mi-
mesis of Adorno following the interpretation of
Habermas.
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INTRODUCAO

A crise do projeto da racionalidade moderna é causa e efeito, ao mesmo tempo, das
atuais reivindicagbes em prol da diferenca, do singular e da pluralidade no ambito do
conhecimento. A fragmentag&o desse processo repercute ultimamente no surgimento de
inimeras teorias que preconizam uma saida para a educacdo nalinha de reflexdo sobre a
arteeaestética. A derrocada das esperancas utopicas projetadas pel o lluminismo fez com
gue as categorias encarregadas de dar sustentacdo ao edificio tedrico moderno perdessem,
ndo somente abase de legitimidade ejustifi ca(;éol, mastambém aforcaexplicativa. Asdi-
mensdes do nao-idénticoe do outro darazio encontram reflgio e expressdo naarte autén-
ticaenaaltacultura. Sdo energiasmigratoriasliberadasdoscamposdeforcadasesferasan
tes submetidas & manipul agdo do raciocinio cognitivo-instrumental, por isso justificam-se
0s variados protestos em nome dos particularismos.

Para Adorno, areconciliacdo utépica so poderia acontecer através das experiéncias
estéticas, que criam a possi bilidade de captacdo do ndo-idénticoedo outro darazéo nolu-
gar onde encontrou abrigo, ou sgja, naarte e nacultura, poisas experiéncias trauméticasda
segunda guerra sdo umaameaga constante de voltaao passado de barbarie. O componente
regressivo do lluminismo tem a sua reeducagéo pela arte, portanto. Como promesse de
bonheur, aarte of erece apossi bilidade de ultrapassar 0 aqui e agorade umamaneirasui ge-
neris Schiller, esuateoriaderedencéo pelaarte, sefaz presentenofasciniode Adornoeda
Escolade Frankfurt pelaestética, como representacdo artisticadatotalidade. A mimesisre-
presenta a for¢a purificadora da modernidade, capaz de retirar o conhecimento das limi-
tacOes da cisdo sujeito-objeto a que ficou submetido.

Baseado nos preceitos dapragmaticaformal, Habermas redime parao ambito dalin-
guagem o potencial contido nadimenséo dateoriaestéticade Adorno. Desse modo, possi-
bilitaredimir também o sentido hermenéutico do conceito quevem do passado, o qual esta:
belece rel agbes damimesis com aeducag&o. A partir do empreendimento realizado surge o
desafio de pensar os efetivos benefici osreflexivos damimesis paraaeducacéo no contexto
pragmatico dalinguagem. Ao derivar conseqiiéncias paraaeducacdo, as quais ndo so to-
talmente explicitas na obra de Habermas, a discussao requer um avango napropriacritica
do performativo da linguagem esbogada pelo autor. Entretanto, esse empreendimento se
deparahoje com umimpasse refl exivo, namedidaem que diversos autores, quediscutem a
transi¢cdo do tema das categorias de Adorno para Habermas, estéo divididos em suasinter-
pretacdes. Paraesbocar umatentativade superacdo do conflito presente no debate trata-se,
num primeiro momento, de promover uma hermenéutica do conceito de mimesis, recupe-
rando as raizes histéricas do termo num movimento de expansdo dessa totalidade em di-
recdo a novos horizontes interpretativos.

1. ATRAJETORIA CONCEITUAL DA MIMESISE SEUSIMPASSES NA MODER-
NIDADE

A discussdo sobre a mimesis emerge, na esteira das transformagdes de época, como
uma ocorréncia crescente no mundo da cultura, confirmando o progndsti co enunciado por
José Guilherme Merquior aindano inicio dadécadade 70. Em seu livro A Astlicia da Mi-

1 TantodopontodevistadeRichard Rorty quanto de Jirgen Habermasajustificac&o permanece como umaca
tegoria valida no ambito discursivo, desde que opere em bases ndo fundamentalistas.
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mese afirma que, perante a situagdo de fim do pensamento metafisico, o qual propugna
imagens obliteradas do mundo, amimesis, como espelho que tudo reproduz, ou sgja, um
conceito estético que traz a aberturainscritaem sua constituicdo, s poderiaaumentar sua
importéncia no decorrer do tempo (1997, p. 27).

No entanto, aampliacdo do debate no Brasil em torno dessa questao tem ocorrido nor-
malmente em duas diregdes especificas, asaber: no campo artistico-literério de expressio e
no &mbito do pensar filosdfico. Entre outrasiniciativas, no campo deinvestigagdo dalLitera
tura enquadram-se as reflexdes de Lima (1980; 1995), Costa (1986) e Merquior (1997), en
quanto as pretensdes de Duarte (1993), Tiburi (1995), Ghiraldelli Jr. (1996), Knoll (1996),
Barbosa (1996) e Gagnebin (1997) estdo restritas ao dominio filosofico da questdo. Apesar
de pertencer ao universo do saber acumulado janatradicdo cléssicadaantigaGrécia, aindaé
pouco expressivo no Brasil, atualmente, o nimero de referénciastedricas que se preocupam
em vincular ainterpretacéo do termo aquestdo educacional, isto €, que se preocupam com a
formacdo da competéncia estética do agir humano no ambito escolar.

Natrajetoriacléssicado conceito, mimesisndo € entendidaenquanto sinbnimo deimi-
tacdo. I nclusivehadificul dade em encontrar um termo equival enteao grego naL inguaPortu-
guesa. A mimesisé protagoni stada produggo deimagens, ludicidade, movimento e pesquisa,
combinando isso com a agradavel sensagdo despertada pelo conhecimento de algo em sua
origem. Promove, nesse sentido, aaprendizagem |Udica, o prazer de aprender, o gosto pelas
formas e cores. A mimesis da arte educa pela brincadeira, pela atratividade exercidano jogo
livre dasformas, justamente pel adimensdo esquecidanaescola, poisdiz respeito aeducacdo
dasensibilidade paraas questGes de gosto. Nesse aspecto, desenvol ve umaeducacdo estética
voltada para a aprendizegem da vida lGdica, criativa e transformadora.

Na modernidade, o conceito de mimesis € instituido enquanto possibilidade de um
“ conhecimento” sem dominacao e sem violéncia, situado exatamente como antitese do
modo de pensar racionalista e dominador que funciona como alicerce tedrico do pensa
mento moderno. Segundo o testemunho de Hannah Arendt, Kant teria encoberto as suas
posicdes politicas sob 0 manto da estética, 0 que resultarianuma espécie de politizacdo da
esferaestética. NaspalavrasdeVattimo, “ o prazer estético ndo se definetanto como aquele
gue o sujeito experimenta pel o objeto, mas como aquel e prazer que deriva da constatacéo
de pertencer aum grupo - em Kant, a prépria humani dade como ideal -, unido pela capaci-
dade de apreciar o belo” (1996, p. 45).

De Kant aAdorno aarte exerceu afuncao de reconciliacéo entre sujeito e objeto, ser-
vindo como umaespécie de sol ugo ou de resol ugdo anteci padadas contradicBesentre os pd-
losdistanciados do conhecimento. (Rochlitz, 1995, p. 422). |sso explicaria, em certo sentido,
as motivagdes da arte auténoma burguesa para assumir posi¢es em prol das vitimas da
prépriaracionalizagdo moderna, produzindo imagens desestabilizadoras do real. Por isso, a
estéticamoderna funciona como uma espécie de amalgama parasuprir o déficit ou alacuna
deixadanarel agdo bipartida sujeito e objeto, homem e natureza. A utopiaemerge do ambito
da arte como uma contrapartidada da dominagdo técnica efetuada pelo homem, como pro-
messa de uma futura reconciliacdo mimética com a natureza objetivada. A artetem ain-
cumbénciade veicular promesse de bonheur, isto €, promessa de felicidade, que € umacon-
dicdo complementar necessaria requerida pel o processo de dominaggo técnica do ser huma
no sobre anatureza. A verdade da obra de arte resiste a0 enquadramento no plano darepre
sentagdo e do dominio conceitual, pertencendo ao nivel pré-discursivo. “ ParaAdorno acbra
dearteéaaparénciasensivel eapresencaaparente do quendo pode pensar-se, nem represert
tar-se arealidade em estado de reconciliagdo” (Wellmer, 1988, p. 115).
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Ointeresse crescente pel adimensdo estéticadamimesis navel haEscolade Frankfurt
fez Jurgen Habermas acol her ereformular osrumos dadiscusséo naTeoria daagdo comu-
nicativa. Essaobraconstitui acentralidade do seu pensamento; nelao autor indicapossibi-
lidades para o resgate dos potenciais emancipatorios que ficaram embutidos no projeto da
modernidade. Pelo processo deandlisedali nguagemz, oconceitodemimesis sedissociada
referénciaaum mundo de forgasintangiveis e passaa ser compreendido enquanto imerso
na préatica cotidiana do mundo vivido. A dinémica reconstrutiva serve de suporte para a
avaliagdo criticadaperformance dadimensao cognitivautopicapresente naarte auténticae
naaltacultura. O entrelagamento entremimesi s e racionalidade pode ser demarcado como
temanuclear dateoriaestéticade Adorno, o quelhe possibilita propor a auto-transcendén-
ciadarazéo através da aberturade horizontes para o “ conhecimento” do reino estético, em
busca de umarelacdo ndo alienada entre sujeito e objeto. Asrelagdes entre ambos os con-
ceitos, no modo como sdo conduzidas por Adorno, fizeram Habermasinterpretar amimesis
como um potencial do projeto da modernidade a ser liberado.

A teoriadaacdo comunicativapropde atarefade reconstrucdo do projeto iluministada
modernidade, no sentido que abarcatodaahistériahumanavividasob os designiosdarazao,
oportunizando-Ihe um acabamento no aspecto formativo. A realizac8o dessaempresatedrica
passainevitavelmente pelarecuperacéo de contelidos que ficaram soterrados ou esquecidos
na menoridade no acontecer do préprio projeto da modernidade. A questéo damimesis na
teoriaestéticade Adorno € um caso tipico da paraisiadosideai s emancipatorios reprimidos
naface obscurado esclarecimento, em func&o do desenvol vimento unidimensional daracio-
nalidade moderna. Atravésdareformul agdo do argumento, Habermas mostraapossi bilidade
de estabelecer mediacdes entre as diferentes esferas da racionaidade, evitando, a0 mesmo
tempo, a promoc¢do de umaintegracdo prematura desses saberes ao mundo da vida.

A estratégiade reconstrucdo do conceito, adotada por Habermas, é fundamental em
doissentidos: em primeirolugar, porque permite superar asresisténciasdaculturaespecia
lizada as di scussdes fil osoficas de acordo com os pressupostos da virada linglistica; essas
resi sténcias sao impostas pel 0 ambito estético namedidaem que funcionacomo ponte, se
dimentando arelagéo sujeito-objeto, instaurada pelo paradigmadaconsciéncia. E, em se
gundolugar, possibilitareaproveitar os ef eitos semanti cos deposi tados nadiscussao dateo-
ria estética de Adorno, fazendo com que a expressividade da arte ndo permaneca apenas
umanegacdo emudecidado instituido, massim que o potencial escondido naarteenaesté
ticapossafalar. Habermas demonstraassim uma preocupacao com o desenvol vimento dos
potenciaisdiscursivosdailustraggo estética, através darevel agdo dos canais de linguagem
gue propiciam comunicabilidade as experiéncias artitico-expressivas.

A contradic&o criadanos produtos da Aufklérung, entre déficit de mimesise excesso
deraz&o, pode ser estendidaasituagéo paradoxal vividapelaeducacdo nadticade Adorno.
O desafio daimersio da pesquisa neste universo temético se justificano sentido de desen-
volver mediagdesinterpretativas que proponham o resgate dadimensdo fraternal ou mimé
ticada educacéo que, em seu movimento de recusa a barbarie, também se enclausurou nas
instancias esotéricasdaarte e dacultura. A salvagdo ou reciclagem do potencial emancipa
dor dateoria estéticatorna-se possivel ao considerar a necessidade de redencéo das espe

2 Habermas, como derestotodosospensadoresvinculadosaolinguistic turn, acreditaque os problemasfilosé-
ficos podem ser diluidos ou resolvidos através do processo de reformulagéo dalinguagem, cujapretensdo de
veracidade - denominada de performativo dalinguagem - serve como um critério Ultimo, um quase a priori
da comunicacao, para analisar os diferentes discursos enunciados neste ambito.
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rangas com relacdo ao futuro, contido nas memorias do passado. A mimesis expressiva se
consolidacomo um simbol o daapresentacdo de mundos possiveis, umametafora, misto de
sonhos e fantasias, desegjos, esperancas e utopias por uma soci edade pos-capitalistaindus.
trial liberadadaexploracéo econdmica, em fungdo do suprimento dascaréncias necessérias
aexisténcia. Essamassade sentidostornou-seintangivel apds o desfal ecimento tedrico das
filosofias da consciéncia.

O debate sobre a dimensdo estética daracionalidade nateoriadaagdo comunicativa
tem chamado aatencéo de algunsintel ectuai s de expressao fil 0sofica, como éo caso de Ri-
chard Rorty, Martin Jay, David Ingram, Anthony Guiddens, Thomas McCarthy, Albrecht
Wellmer, Rainer Rochlitz, Joel Whitebook e Richard Wollin. O teor das discusses pode
ser agrupado em duas posi¢les basicas: aprimeira é exemplificadano artigo Del’ expres.
sion au sens per spectives esthétiques chez Habermas, de R. Rochlitz. O autor admite que
ateoriadaacdo comunicativaé um substituto paraasreivindicagdes depositadas historica
mente naesferaestética, faltando aindaa gunsacertostedricosadicionais. Habermas seco-
locaria no contrapé datradi¢ao estética, porquanto afirma que arazao comunicativa atua,
elaprépria, como umaresposta terapéutica as utopias que emergem da distingdo sujeito e
objeto, provocadas pel os equivocosdaracionalidadeinstrumental . Suateoriapassaaexer-
cer nesse sentido afuncéo ou o papel antesatribuido aarte. A segundaposi¢do € defendida
por David Ingram, no livro Habermas e a dial ética da razio e Albrecht Wellmer, naobra
Sobrela dialéctica dela modernidad y la posmodernidad. La critica delarazon después
de Adorno, em que agrupatrés artigos referentes a estética de Adorno confrontada com a
raz&o comuni cativa. Nessasprodugoes, osautorestém procurado demonstrar asinsuficién
ciasdarazao comunicativaparadar conta, viadiscurso ético, dasmanifestacbesdaraciona
lidade estética, que, em si mesma, é de indol e ndo-linguistica. Em fungdo disso, Habermas
teria procurado ultimamente dar uma maior énfase as questdes estéticas, principalmente
em textos publicados sobre Adorno e Benjamin. Sem alterar substancialmente o curso de
seu projeto original, tentaampliar cadavez mais o alcance dateoria, paraabranger osele
mentos do plano ndo imediatamente discursivo. Sendo assim, “Habermas voltaaincorpo-
rar em sua ética as questfes sobre a inclinagdo, a naturezainterior e afelicidade. Intenta
fazer justica assim ao eudaimonismo e a0 hedonismo influenciados psicanaliticamente
pela primeira geragdo da Teoria Critica dentro de um marco racionalista.” (Whitebook,
1994, p. 239). Segundo essainterpretacdo, o artigo de HabermasCuestiones e contracues-
tiones € um primor no sentido autocritico.

Diantedoimpasseinterpretativo provocado pel o conflito entre diferentes posi¢oes, a
hermenéuticareconstrutivaprocuraresgatar aforcade efetividade daobradearte, apostan
do na sua capacidade de abrir os olhos da razédo, das expectativas cognitivas e éticas.

2. A POSSIBILIDADE DA ARTE ILUMINAR OS DESCAMINHOS DA RAZAO)

Nas discussdes sobre a arte Benjamin e Adorno haviam permanecido em posi¢cdes
opostas: para Adorno aobra de arte esta selada hermeticamente, enquanto para Benjamin
valeailuminagéo profanadaarte. Adorno procuramanter amimesis como algo intocado,
umasituagdoideal, que servecomo um critério tltimo de avaliagdo dasemiculturacadavez
maisglobalizada. Benjamin, por suavez, defende amimesi smanifestanaexperiénciaexo-
téricaou profanadalinguagem. V & nacapaci dade miméticado ser humano ndo componen-
tes regressivos e ameagadores, e nem algo que desapareceu subsumido naforma abstrata
do pensamento, mas que seencontrapresenteem algo concreto, isto &, nalinguagem, naes
crita e também em certos fendbmenos de reproducéo mecanica.
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Porém, no artigo Habermasy el modernismo, Martin Jay questionaHabermas sobre
a sua hesitacdo em tomar uma decisdo entre a posi¢éo de Adorno ou Benjamin (1994, p.
217). No artigo Cuestiones e contracuestiones ele explica o motivo de sua indefinicéo
porgueailuminacéo profanade Benjamin écotimistacomrelacdo a‘ desauritizacdo’ daarte,
com atecnol ogiade producdo de massa, mas essa posi ¢ao pode recair no mesmo problema
do Surrealismo, que pretendeu umaintegracéo prematuradaarte com avida. Ascriticasde
Habermas a este procedimento dizem respeito arendi¢éo das pretensdes artisticas de auto-
nomia, que podem levar auma degeneracéo da arte em umaarte de massas propagandisti-
cas, ou a cultura de massas comercializada, de onde Benjamin acredita que pode emergir
uma contra-cultura subversiva. Adorno ja havia promovido um rechago a priori da arte
exotérica, chamando aatencdo parao fato de que aintegracéo daarte avidarecai nadege
neracdo da arte em imitac&o comercial vulgarizada.

Jaem Adorno, a mimesisdo futuro, embora resguarde a utopia de uma sociedade li-
berada, permanece em processo de* hibernagcdo” naarte, como Habermasrefere, poisain
capacidade de efetuar um diagndstico consistente acabalevando-o aum progndstico equi-
vocado: “De um mundo total mente administrado nédo se concebe que beneficio algum pos
saemergir” (Wollin, 1990, p. 35). No momento em que buscaumasaidaparao dominio ad-
ministrado, do pensamento identificador e do mesmo na apreensdo miméticado outro, do
diferente, daquilo que é exterior a propria racionalidade, Adorno procura, em Ultima
instancia, dar um salto forado espirito daépocaatual, ou sgja, saltar sobreapropriasombra
dotempo presente. Essaatitude é autocontraditoria, porquerevelaumatentativaconstante
mente tencionada mas que, em realidade, nunca se redliza.

A hermenéutica pode auxiliar acompreensdo das posi ¢des de Benjamin e Adorno pelo
processo de and ogias, semelhangas e met&foras, ou sgja, pode justamente observar a questéo
pel o &ngulo do “ conhecimento” mimético, tentando desvendar o seu aspecto metaférico. Ten
do presente essa dimensao, e acreditando na potenciaidade e naforcgailuminadoradaobrade
arte, nasuacapacidade de abrir nossos olhos paranovas verdades e de apresentar mundosinter-
pretativospossive's, pode-seremeter adiscusso aimagem daobradearterenascentistaPlatao
eArigtételes a Escola de Atenas de Rafagl Sanzio. Trata-sedailustragdo de um esquemaex-
pressivo degestosdiferenciadosque, por homol ogia, nospermiteacompreensdo dasituagéo da
mimesisnamodernidade. A pinturailustraaimagem do mestre Platéo indicando o alto, o céu,
onde se encontrava o mundo das formas perfeitas, ou Cosmos Noétos, enquanto seu discipulo
Aristételes divergia, chamando aatencéo parabaixo, salientando aimportanciados € ementos
sensivels, existenciais e arraigados aterra. E claro que ndo se trata de uma contraposicao sim-
plistaentreoidealismo platdnico eo realismo aristotélico, como aparece em muitosmanuaisde
filosofia, mas algo bem mais profundo. O afastamento do origina, no modo platénico de pen
sar, entende a realidade sensivel e a arte como copias imperfeitas da verdadeira realidade.
Quanto maior o distanciamento do alto, mais presente se torna 0 sintoma da decadéncia e de
perda de forca explicativa da copia. De modo diferente, Aristételes vai mostrar que o efasta
mento do original (do alto) pode ser visto produtivamente, como possibilidade, permitidapela
viaficcional, dainvencdo ou criagdo de novos mundos interpretetivos.

Emboraadmitindo-se as condi¢des modificadas em que vivemos, € possivel afirmar
gueo ponto devistade Adorno € similar aposi¢ao de Platéio” ao val ori zar o elemento utdpi-

3  ExistemvériasrazGes que noslevam aadmitir que asombrado grande cléssico Platéo sefaz presente nateo-
riade Adorno. Entre elas, a que assevera Gagnebin: “ Poderiamos afirmar que prevalece, no pensamento de



Utopia y Praxis Latinoamericana. Afio 6, No. 15 (2001), pp. 81-92 87

coouideal contido, agora, naprépriacbradearte, enquanto mantém apossibilidadede cri-

ticaascopiasproduzidaspelaindistriacultural, que perderam arel acéo com aauraou o pa

drdo deoriginalidade do referente. Portanto, resguardadas asdistanciashistoricas, essafor-

madeencarar o problemaé semel hante aintencéo platbnicade combater amimesis, porque
produz copias imperfeitas ou simulacros daverdadeirae Ultimarealidade. A criticadase

micultura socializada, protagonizada pela indistria cultural, segue na mesma diregdo da
criticaplaténicadamimesi sporqueela, como copia, ficanum patamar bem aquémdo origi-

nal. Os midia, quando “mimetizam” a obra de arte, reduplicam-na absurdamente, de ma

neiraatorna-lasem forgas paratransmitir qual quer coisadeverdadeiro. Neste caso, Ador-

no pode-se perguntar: que efeito poderia desencadear algo que fica sempre atrés do origi-

nal, sendo o retardo do processo? Adorno procuramanter, assim, umamimesisideal , intac-

ta, em “hibernagdo” nateoria estética, servindo como um referente valido para andisar a
semicultura promovida no capitalismo tardio.

Deoutramaneira, Benjamin cré nareprodutibilidade das técni cas e nos modos col e-
tivos de recepcdo, como no caso dafotografia e do cinema, que sdo veicul os que podem
permitir aassuncao daoriginalidade. Essaposturase assemelhaade Aristétel es, conforme
apareceno gestual dapinturade Rafael Sanzio, indicando arealidade sensivel eimediatada
qual épossivel aemergénciado novo. A afirmacao de Gagnebin tem um sentido impar nes
se contexto: “Como Aristotel es naPoética, Benjamin distingue dois momentos principais
da atividade mimeética especificamente humana: ndo apenas reconhecer, mastambém pro-
duzir semelhancgas.” (1997, p. 97). Benjamin defende amimesis cristalizadanaexperiéncia
profanada linguagem, semelhante ao que propunha Arist6teles em relagdo ao mundo das
tragédias gregas. ParaMartin Jay, é evidente arelagéo entre ateoriaidiossincréticadalin
guagem e as posi¢des sobre aarte de Benjamin: “ A conservacao mediada dessas experién
cias linguisticas primitivas expressivo-miméticas se acha no centro da promesse de
bonheur da arte” (1994, p. 205).

O problema que se colocaa partir dessa situagéo, para Habermas, é o de evitar, pelo
lado de Benjamin, aintegracdo prematura desses saberes ao mundo da vida, enquanto, ao
mesmo tempo, procuralibertar acircunscricéo do debate ao mundo abstrato dosespecidis
tas e desligada do contato com o publico, conforme era atendénciadadiscusséo em Ador-
no. Diferentemente de tais empreendimentos, é necessério encontrar formas mediadoras
gue promovam o resgate parao mundo davidados potenciais queficaram hipostasiadosou
enclausurados no discurso da modernidade estética. Habermas apresenta, neste sentido,
um prognasti co diferente de Adorno, porgque se empenhaem superar adominagao daracio-
nalidadeinstrumental no préprio espirito dotempo, semrecair no positivismo. O critériode
andlise utilizado se da a partir daampliacdo do conceito de razdo, que esté prefigurado na
matriz racional damodernaconsciénciade época. Assim, o contelido utopico damimesisé
reciclado, reaproveitado, e ressignificado nateoria da agdo comunicativa.

Habermas apresenta em sua teoria uma sintese ou conciliagdo entre as posi¢des de
Adorno e Benjamin, as quais, por suavez, reproduzem analogicamente o conflito subja
cente ao tratamento do problemaja estabel ecido entre as tradi¢des platonicae aristotélica.

Adorno (edeHorkheimer), naépocadaDial ética do Esclareci mento, umacertacondenagdo damimesis, des
critaantesdetudo como um processo social deidentificagdo perversa. Trata-se deumacensuraparecidacom
acensuraplatonica, arespeito daperdade distanciacriticaque ocorre no processo mimético entre o sujeitoe
aquilo aque se identifica” (1997, p. 93). Veja-se também, a propésito, a relagio metaforica entre Platdo e
Adorno efetuada por Ghiraldelli Jr. (2000, p. 47-48).
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Elendo se define entre a posi¢céo de um autor e outro porque pretende mostrar a dimenséo
desemel hangaou correspondénciaentre umaordem estéticacomplexa, autbnoma, abstrata
e racionalizada (os ganhos da modernidade que Adorno queria manter a todo custo) e o
contexto comunicativo presente no mundo da vida (para o qual Benjamin chamava a
atencdo), de onde emergem eretornam as experiéncias daarte auténtica. Ao tomar por base
osinstrumentos anal iticos da pragméticaformal dalinguagem, Habermas consegueinver-
ter aconstelagdo entre arte e vida, quebrando asresisténcias queinviabilizam arelagdo do
plano tedrico com o pratico. Com isso, quer mostrar que o lugar habitado pelamimesisda
arte, ndo éincompativel ou excludente do mundo cotidiano, masque é possivel estabel ecer
mediagdes construtivas entre as esferas da prética sistémica e do mundo vivido.

A linguagem faz amediac&o construtiva, aconexao das partes ambival entes, porque
todainterpretacdo daarte exige o caréter delingisticidade. | sso faz com que possamosen
tender que existemimesisnasrel agdes do cotidiano, do imediato, do aqui e agora, equetal
situacdo ndo invalida o fato de que haja uma correspondéncia com uma mimesis no plano
dasidéias, daintelectualidade e do &mbito estético. Mas € uma aproximagdo mantida den
tro de um certo distanciamento porgue existem diferencas entre ambas que é salutar sejam
mantidas. Fazer essarelacdo érestabelecer a conexdo da arte coma vida, é abrir os olhos
darazéo, das expectativas cognitivas e éticas. Manter o distanciamento € produtivo, tanto
para alimentar o plano racionalizado e autbnomo da obra de arte quanto das biografias e
historiasdevida. H4um verdadeiro jogo de espel hos entre ambas as situagfes, hAumapre-
senganumaauséneia, umasemel hanganumadiferenca, existe, enfim, umaunidade naplu-
ralidade. Permanece assim umatensdo produtivaentre oideal espelhado namimesisdaarte
earelacdo miméticavividanasrelagdesintersubjetivas, sem que umaelimine ou substitua
apresencadaoutra. A teoriadaagdo comunicativatem apretenso de situar-se aguém dos
ansei os especificos que impulsionam o desenvolvimento da esfera estética. Por isso ndo
alimentao intuito de coibir aslegitimas aspiracbes daracionalidade estética, antes preocu-
pa-se em reconhecé-las e restabel ecer acomunicagdo dos seus efetivos beneficios refl exi-
vos com o plano necessitado das vivéncias individuais ou coletivas, inclinadas ao empo-
brecimento. Nesse caso, ndo so asreconhece, masasreferendaou reforga, oferecendo-lhes
um estatuto de indoleracional. A mimesis daarte reproduz acompreensao do momento de
realizacdo daintersubjetividade compartilhada, do encontro fraterno e de ndo-coercéo en
contrado em todos os jogos de linguagem proprios do mundo vivido. A mimesissai, entéo,
do &mbito puramente estético e adquire uma conotacdo de procura e identificacdo com o
mel hor argumento. Esse argumento se estabel ece nabusca do consenso, namedidaem que
respeita as regras darazéo, néo incorrendo em autocontradi¢do performativa.

Contra Adorno é possivel afirmar entdo, por um lado, que as experiéncias do contexto
idiossincratico da segunda guerralhe impossibilitam vidumbrar a abertura que o processo de
“imitagdo” traz, no sentido de que o individuo, na sua autonomia, possa assumir livremente a
opinid&o emitida por outrem. Essa atitude tedrica se explica, segundo Habermas, “porque o ar-
caico contido namodernidade, no qual Adorno veriaantes o inferno, que aidade de ouro, con
tém exatamente aguel es potenciai s de experiénciaque remetem acondi¢ao utdpicadasocieda
deliberada’ (1990, p. 197). Aoinvésdeandisar adternativaoferecidapealinguagem, prefere
ovidumbredamimesis auténticapresentenaarteenadtacultura, entendidacomorecriacdo do
existente e promessa de umarevol ugao estética, porém nuncarealizadano mundo vivo. Ador-
no acredita que ndo haja espagos para arecriagao no ser ai, no existencia concreto dominado
pelaracionalidade, que sb aprova a emergéncia dos seus proprios pressupostos. A critica do
performativo dalinguagem se aplicaigualmente ao argumento da semiformacao socidizada,
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poisasuaadmissdo implicariaem reconhecer ainexisténciaderazdesmaisprofundas, sub-
jacentes ao processo formativo. Os modos col etivos de recepcéo daarte, como aduziaBen
jamin, trataram de refutar essa posi¢éo defensiva de Adorno.

Por outro lado, favorével aAdorno, observa-se um lastro racional em suacriticaque
pode ser reaproveitado: a andlise da questdo damimesis sob o prismado discurso dafor-
magdo cultural, o qual se encontraembutido no projeto damoderni dade etem expressdo na
filosofia e especialmente naarte. Existe, portanto, umacrencade que 0 ambito estético re
velaumaoutradimensdo que se mantém di stante dadominagdo do mundo administrado. A
mimesis auténtica salva o individuo das pressdes do racionalismo prosaico das imitaces
vulgarizadas, o qual se contentacom umarealidade de segundaouterceiramao, ndo procu-
rando ir as fontes ou as origens dos problemas da existéncia. Certamente, neste aspecto,
paraum pés-modernismo cultural e estético, que pretende explodir as veias de autonomia
do estético, Adorno continua sendo valido até hoje. (Wolin, 1990). Mas afaltade susten-
tacdo pragmético-formal em seu argumento permite a transferéncia dareflexdo para a di-
mensao Nao puramente estéti ca, masaformatriplice de manifestacdo daracionalidade que
Habermas chama de razdo comunicativa. Afinal, existem processos de aprendizagem
proprios em cada um dos campos especificos da racionalidade, que Ihes confere autono-
mia; entretanto, ao mesmo tempo, el esestdo entrelacadosnapréticacomunicativadiéria.

Em suma, podem-se compreender anal ogi camente as teorias de Adorno e Benjamin
COmMO uma recuperagdo, para o espirito da modernidade, daidéia de mimesis advinda dos
cléssicosgregos, e Habermas, por suavez, do préprio discurso damodernidade. E claroque
essas distingdes ndo sdo muito evidentes, poisnaevol ucéo dos antagonismos e convergén-
cias cultivados entre Benjamin e Adorno, por vezes el as se esvanecem, se dissipam e che
gam até asetocar. Mais tarde Adorno incorpora, naTeoria Estética, as contribuicdes de
Benjamin, as quais, como jadissemos, possuem tracos similares as de Aristétel es. Porém,
ndo é umaincorporagdo que se rende aumailuminagdo secular universal apartir da arte,
como defende o pensamento de Benjamin. A crencaadornianano poder critico daarte aw-
rética, autbnoma e inacessivel manteve-se coerente até o fim.

CONCLUSAO

Para Adorno as energias criativas e transformadoras haviam se ausentado tanto do
convivio académico quanto do mundo vivido, preferindo encontrar abrigo no esotérico. A
teoria da agdo comunicativa procura formas que viabilizem a volta dessas energias, libe
rando-as para descer de seu refligio esotérico e ocupar 0s espacos que |he sdo destinados
pela nova consciéncia de época, desperta em fungédo dos desvios ocasionados pela evo
lugdo sistémica. Asnovas prerrogati vas fazem com quetenhamos aoportunidade impar de
desfrutar um mundo mais pleno, pois, se antes amimesis representava a possibilidade de
fugado mundo metédico e administrado, hoje elapode ser consideradaumarealidadeimi-
nente num mundo que se abre, cada vez mais, paravivenciar adiversidade dasformas de
vida. Neste sentido a posi¢do assumida por Habermas sobre Adorno difere visivelmente
guer dos discursos j& canoni zados namodernidade, que definem aarte como fungdo dees
peciaistas, quer também daquel es di scursos pds-modernos que anunciam amorte da arte,
como conseqliéncial 6gicado fim, acabamento ou realizagéo do projeto damodernidade.

O comportamento “imitativo” oscila basicamente entre autoconservacao e criacdo
de possibilidades ou seja, oscilano limite entre arepeticdo, arotinae aquebrado circulo
vicioso dacompul sio arepeticao pelabuscado inusitado, que encontraforte expressao nas
artesem geral. Segundo perspectiva de interpretacdo, ambas as tradi ¢des do conceito
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demimesisque chegaram até Habermas apresentam algo de verdadeiro. Principal mente se
for considerada a idéia de que cada uma delas salienta um dos aspectos ou dos lados de
compreensdo do tema. Pode-se afirmar, deformageral, queem Platdo e Adorno éenfatiza
do o perigo darepeticéo (de comportamentos), que podelevar arecaidano universoregres
sivo damagia, do enfeiticamento, do maravilhoso e, conseqiientemente, doirracional com
aperdado distanciamento critico. Enquanto em Arist6telese Benjamin, o fenémeno dami-
mesis supde a criatividade por exceléncia, poistal manifestacdo de comportamentos sem-
pre encontra mecanismos de burla a forma simples de reproducéo do real.

Em seu intento de reconstruir o projeto da modernidade, Habermas procura pontos
de contato entre ambas as situagdes, pretendendo redimir aherancadailustracéo estéticaa
partir dalinguagem natural, contingente, falivel e criticavel. Permanece entdo umatensio
produtiva entre o ideal espelhado namimesis da arte e arelagdo mimética vivida nas re-
lacBes intersubjetivas, sem que uma obscurega a presenca da outra. Por isso, a teoria da
acdo comunicativa jamais substituira as reivindicagles da esfera estética, como pensava
Rochlitz, mas antes as reforca ou referenda, oferecendo-Ihes um estatuto racional. O pro-
blema da posi¢éo defendida por Rochlitz reside no fato de que, prevalecendo essa con
cepcdo, a estética perderiaforca ante uma estrutura que estad em condicgdes de afirmar um
conhecimento pragmatico ‘ sem dominagéo e semvioléncia direcionado ao consenso. Tal
interpretagdo estd mais concentrada na compreensdo da estética aferida por Habermas na
obraTeoria da A¢do Comunicativa. A aceitac8o detal abordagem do problemaresultaria
num encurtamento de espagos para discutir as demandas da racionalidade estética ou mi-
mética em sua derivagéo para a educagao.

Ja a posi¢do defendida por Ingram e Wellmer faz ainterpretagdo avancar para textos
mai s recentes de Habermas, em que aparece uma preocupagdo mais aguda com as questdes
daarte. “Finalmente”, afirmalngram aesserespeito, “ reconheceu que aracionalidade comu-
nicativaerainsuficiente paraatingir afelicidade. Torna-seigualmente necessario redimir as
energias semanti cas que buscam uma conciliagdo do homem com a natureza. E este aspecto
mimético que voltaasuperficie nasformul agbes mai srecentes de Habermas sobre araciona
lidade estética’ (1994, p. 234). O reconhecimento dautopiamiméticaimplicitanaarte- ane
cessidade da convivéncia solidériafora do egoismo grupal dafamiliaimediata, o desgjo de
felicidade, oinconsciente, olouco, o corpdreo, o fantéastico, etc.-, éumarealidade proximado
discurso da ndo-identidade ou das diferencas. Entre os fatores para essa mudanca, pode ser
citada a tentativa de livrar Adorno da acusacdo de pds-moderno, referendada inclusive por
Apel, eavalorizacao do aspecto artistico daexisténcia, reaizada pelo pds-modernismo. As-
sim, se restabel ece a dialética ou a comunicaggo interrompida entre a experiéncia estética
concentradanoideal utépico contido naarte, capaz de abrir osolhosdarazado, eaexperiéncia
vividano cotidiano, fazendo com que “aarte acabe por imitar avida’, ao mesmo tempo em
que ilumina ou produz novas possibilidades de esclarecimento ao vivido.

Mas segundo a avaliagéo baseada no contexto da hermenéutica reconstrutiva, a mi-
mesis adquire um sentido histérico-efetual definitivo, na contemporanei dade, quando for
devidamente operacionalizada no ambiente educativo. A formagdo dacompeténcia estéti-
ca do agir comunicativo pode auxiliar a desenvolver estruturas de personalidade, provo-
cando o seuefeito em diregéo ao novo, ao inusitado. E isso faz com que osindividuos, pelo
agucamento da sensibilidade em relagcéo ao outro e ao entorno social, neutralizem a possi-
bilidade de manifestagdo do impul so arepeticdo, evitando assim arecaida da humanidade
na barbarie individual ou social, algo tao temido por Adorno. Por isso a pesquisa sugere
umaretomadado conceito demimesisnasuarel agdo interpretativacom aeducagdo em sen-
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tido forte, para que sgjam minimizadas as possibilidades de aceitacdo das popul agdes de
um retrocesso namoderna consciénciade época. E urgente que a Pedagogia modernacrie
dispositivostedricosinspiradatambém nosoutros processos de aprendizagem darazéo, ca

pazes de desenvolver estruturas de convivéncia no sentido de que a educagdo faca a sua
parte, evitando assim arecaidasocial em novasformasde crueldade, violénciaou barbérie.

A mimesis, bem entendida, jamais compactua com adimensao darotina, darepeticado, re-

duplicagdo, mas tem aver com a busca do original, do novo, do diferente, o exercicio da
criatividade do reino estético, do ludico, do prazer de aprender e com a preparacéo para
melhor usufruir o tempo livre.
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