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Re su men

Me dian te el pre sen te ar tí cu lo se sien tan las ba ses ideo ló -
gi cas que pre pa ran el ca mi no a la de fi ni ción del arte pop,
arte éste que ha sido des vir tua do por mu chos, dada su
vin cu la ción a la cul tu ra de ma sas. Su co rres pon den cia
con el hom bre de masa se basa en pro ce di mien tos ar tís -
ti cos in dus tria li za dos que re sal tan imá ge nes ico ni za das
de las re vis tas ilus tra das, la te le vi sión, el cine y las va llas
pu bli ci ta rias en tre otros, ca ta lo ga das de ba na les, in tras -
cen den tes y su per fi cia les, ol vi dan do con ello des ta car la
per ti nen cia se mio ló gi ca de un fe nó me no que vin cu la los
fun da men tos éti cos, es té ti cos y téc ni cos de la obra a la
pra xis de un pro ce so di ná mi co, cri ti co y re fle xi vo. Se ana -
li za la obra de Andy Warhol, como ma ni fes ta ción de un
pro ce so dia léc ti co que aun que fun da men ta do en el con -
su mo y para el con su mo, se ob je ti va como un fe nó me no
de co mu ni ca ción y sig ni fi ca ción in no va do ra.

Pa la bras cla ve:
Arte pop, cul tu ra de ma sas, con su mo, es te reo ti pos, obra
warho lia na.

Abs tract

This article establishes ideological foundations that
prepare the way for a definition of pop art, art that has
been distorted for many due to its connection with mass
culture. Its correspondence to the man of the masses is
based on industrialized artistic procedures that highlight 
iconized images from illustrated magazines, television,
movies and advertising, among others, which are
catalogued as banal, non-transcendent and superficial,
thereby forgetting to emphasize the semiological
pertinence of a phenomenon that links the ethical,
aesthetic and technical foundations of the work to the
praxis of a dynamic, critical and reflective process. This
article analyzes the work of Andy Warhol as a
manifestation of a dialectical process that, although
founded on and for consumption, objectifies itself as an
innovative phenomenon of communication and
signification.
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1. Pro le gó me no

Mu cho se ha ha bla do del su per fi cial y efí me ro
ca rác ter del Arte Pop, mo vi mien to ar tís ti co que sur ge ini -
cial men te en Gran Bre ta ña en tre 1955 y 1963, para lue go
pro yec tar se a los Es ta dos Uni dos de Nor tea mé ri ca, en
don de en con tra rá gran aco gi da en me dio de una so cie -
dad anó ni ma y con su mis ta, con una gran "ade cua ción a
la me dia" y or gu llo sa de una una ni mi dad ex pre sa da en
una cul tu ra de ma sas, fun da da en el "con su mo y para el
con su mo".

No ha bla mos aquí, de un arte que sur ge a par tir
de una dia léc ti ca es té ti ca en tre arte y be lle za, sino de una 
ma ni fes ta ción ar tís ti ca que sur ge de la ha bi li dad crea do -
ra de "imá ge nes to té mi cas" in no va do ras, ob je ti va das
como ele men tos de co mu ni ca ción y como pro ce sos sig -
ni fi ca ti vos, cuyo in te rés prin ci pal no ra di ca en los com -
ple jos va lo res for ma les de la obra, sino en la exal ta ción
de ob je tos tra di cio na les que de bi do a su fal ta de im por -
tan cia, ac ce si bi li dad e in si pien cia, ha brían pa sa do de sa -
per ci bi dos has ta en ton ces por las di fe ren tes ma ni fes ta -
cio nes for ma les de la plás ti ca. Pro po ne pues, el Arte Pop
la sus ti tu ción del va lor es té ti co fun da men ta do en la con -
cep ción fi lo só fi ca de lo be llo, pues to que no exis te, en
efec to, nada de be llo en una pin tu ra o se ri gra fía de una
lata de Sopa Campbe ll's o en una se rie de bo te llas de
Coca Cola, por así de cir lo.

La de fi ni ción de arte, tra tán do se del Arte Pop,
nos su gie re la evo lu ción es té ti ca de un con cep to re fe ri do 
a as pec tos de la pra xis ar tís ti ca, que se abre a nue vas in -
ter pre ta cio nes del mun do cog nos ci ble, un nue vo or den
es ti lís ti co que se ade cua a una épo ca de gran des cam -
bios so cia les y de re na ci mien tos na cio na les, un arte de
con te ni dos in te lec tua les muy di fe ren tes, una nue va for -
ma de co mu ni ca ción del men sa je fi lo só fi co en tan to que
ar tís ti co.

Exis te en el Arte Pop un men sa je que sub ya ce
en la idea de la ima gen re pre sen ta da, una trans mi sión de
lo "ei dé ti co", que se vale del mun do sen si ble de las for -
mas ex pre sa das a tra vés de in no va do ras re pre sen ta cio -
nes vi sua les en las cua les, "(…) el ar tis ta no se aban do na
pa si va men te a la na tu ra le za, sino que se es fuer za en
apro piar se de ella ver tién do la en una ex pre sión" (Ca le -
bre se, 1997: 20), trans for mán do la en una ma ni fes ta ción
mu cho más com pli ca da de lo que se pien sa.

Cons cien tes del efec to ge ne ra do en el tra ta -
mien to de las for mas, el ar tis ta pop nos re mi te a es te reo ti -
pos que re fle jan una so cie dad fren te a sus pro pios va lo res,
fun da da en una cul tu ra de ma sas (1) con ca pa ci dad de ac -
ce der a una es pe cie de "cul tu ra su pe rior" (2), a tra vés del

be ne fi cio de la cul tu ra. El ex ce so de in for ma ción ge ne ra do 
a tra vés de los di fe ren tes sis te mas de co mu ni ca ción, que a
fin de cuen tas no son más que la ex cu sa de ex plo ta ción de
la ima gen res pec to al con cep to, se rán en tre otros, los en -
car ga dos de in du cir al pú bli co al con su mo de pro duc tos
cul tu ra les, que por de más, pro me ten la tran si ción de una
"cul tu ra in fe rior" a una "cul tu ra su pe rior".

La crea ción de una sim bo lo gía de fá cil uni ver sa -
li dad, que crea "ti pos" re co no ci bles de in me dia to a tra vés 
de los di fe ren tes sis te mas de co mu ni ca ción y de la im ple -
men ta ción de una va ria da gama de mé to dos y me dios
tec no ló gi cos, su je tos al en sa yo y error, per mi te sen tar las
ba ses de un arte úni co ca paz de po si cio nar se como uno
de los mo vi mien tos pre cur so res del arte con tem po rá neo 
es ta dou ni den se. Arte que sur ge a par tir de una exi gen cia 
por lo nue vo, de la exi gen cia del ge nio nietzschia no, de la 
exi gen cia de la tras gre sión y de la irre ve ren cia, como una
fu sión de vida y arte sin lí mi te, en don de la le gi ti mi dad de 
la in ves ti ga ción crea ti va ra di ca en la ne ce si dad de mos -
trar se y de ver algo que no es ta ba mos tra do. Es pre ci sa -
men te esa ne ce si dad de mos trar y de ex ten der a todo po -
der, el po der de pro du cir, lo que per mi te la in di vi dua ción
del ar tis ta pop. Tal ne ce si dad de ex pre sión es im pe li da
por cau sa de una vo lun tad que obra no en vir tud de una
"cau sa li bre", sino de una "cau sa ne ce sa ria", es de cir de
una vo li ción que se ob je ti va en la fun ción de obrar por
cau sa de una ne ce si dad, ne ce si dad ésta que en cuen tra
su fun da men to prin ci pal en el ejer ci cio de la ra zón (De
Spi no za, 1980: 81).

2. Bre ve re se ña bio grá fi ca

    de Andy Warhol

Como ico ni za ción de este arte se yer gue la fi gu -
ra de Andy Warhol, con si de ra do por mu chos como el
pre cur sor del mo vi mien to pop nor te ame ri ca no.

Su ver da de ro nom bre era An drew Warho la y
na ció en un su bur bio de Pittsburg, Pennsyl va nia en 1928. 
Pro ve nía de una fa mi lia po bre de in mi gran tes es lo va cos,
su na ci mien to es tu vo mar ca do por dos gran des acon te -
ci mien tos, la caí da de Wall Street (1929) y la Gran De pre -
sión. Al igual que mi llo nes de es ta dou ni den ses, Warhol
tuvo que su frir los es tra gos de una ni ñez muy di fí cil.

Fue un niño tí mi do y muy en fer mi zo, du ran te
esta eta pa de su vida tuvo que pa sar lar gas tem po ra das
pos tra do en cama, más tar de re co no ce ría, que ese pe río -
do an gus tio so de su en fer me dad fue muy im por tan te en
el de sa rro llo de su per so na li dad, de sus ha bi li da des y
pre fe ren cias ar tís ti cas (Gar cía, 1989: 25).
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Tras la muer te de su pa dre en (1945), Andy de ci -
de asis tir al Car ne gie Ins ti tu te of Te chno logy (ac tual Car -
ne gie Me llon Uni ver sity), en don de co mien za a vin cu lar -
se con la dan za mo der na y las ar tes plás ti cas. Lue go de
gra duar se en (1949), de ci de mar char se con to das sus
pro pues tas ar tís ti cas y unos po cos dó la res en su bol si llo a 
la ciu dad de New York.

Lue go de la II Gue rra Mun dial, Es ta dos Uni dos
se con ver ti ría en una de las ma yo res po ten cias del mun -
do. Para los eu ro peos per se gui dos, Amé ri ca era el pa raí -
so. "Un país jo ven, di ná mi co y en pro gre so con ti nuo, de
alu vión, ha bi ta do por gen tes que pro ce dían de to das
par tes del mun do y con un go bier no de mo crá ti co (…)"
(Gar cía, 1989: 16). País éste en el que el arte te nía ya el te -
rre no abo na do. Nue va York asu mi ría even tual men te, el
rol de ca pi tal mun dial del arte, re le van do a Pa rís, cuna de
las gran des co rrien tes ar tís ti cas eu ro peas.

Can sa dos del aca de mi cis mo y de la re tó ri ca
abs trac ta im pues ta por el Ex pre sio nis mo Abs trac to, sur -
gen a fi na les de los años 50, dos reac cio nes di fe ren tes en
el ám bi to ar tís ti co nor te ame ri ca no, Jas per Johns, con sus 
re pre sen ta cio nes de ban de ras y otros ob je tos co ti dia -
nos, y Ro bert Raus chen berg, con la in cor po ra ción de ma -
te ria les pro pios de los me dios de co mu ni ca ción de ma -
sas a sus co lla ges. Por su par te, Andy Warhol, Roy
Lichtens tein, Claes Ol den burg, Geor ge Se gal, Jim Dine,
Tom Wessel mann y Ja mes Ro sen quist ar tis tas de la Es -
cue la Pop Neo yor qui na de sa rro lla rían obras ins pi ra das
en imá ge nes ex traí das de los anun cios pu bli ci ta rios, co -
mics y otros pro duc tos, re pre sen ta ti vos to dos de la cul tu -
ra de masa nor te ame ri ca na.

Para la dé ca da de los cin cuen ta, Warhol ya se
ha bía con ver ti do en un ar tis ta co mer cial exi to so y muy
bien re mu ne ra do, sin em bar go, él de sea ba un re co no ci -
mien to aún ma yor como ar tis ta, su ne ce si dad de tras cen -
den cia que da per fec ta men te evi den cia da no sólo a tra -
vés de su obra, sino en la pa la bra que hi cie ra co lo car en
su epi ta fio: "in ven ción", como mues tra de su es pí ri tu in -
qui si dor, siem pre ac ti vo y en bús que da de nue vas ideas.

Su adic ción a la fama, lo lle vó a con vi vir con la
vida pú bli ca noc tur na, en don de en ta bló amis tad con
gran des es tre llas del cine y la te le vi sión. Siem pre ob ser -
va dor, siem pre acu cio so, a don de quie ra que iba, lle va ba
con si go una cá ma ra y una gra ba do ra, esto le per mi tía
cap tar los dis tin tos es ta dos men ta les de aque llas per so -
nas con las cua les com par tía a dia rio.

Aten dien do a un con se jo que le die ra Mu riel La -
tow, de ci de pin tar ob je tos co ti dia nos, uti li za dos en el día
a día de la so cie dad nor te ame ri ca na, has ta aho ra de sa -
per ci bi dos o ig no ra dos por la len te del ar tis ta. Con la ex -

pe rien cia ob te ni da del mun do de la grá fi ca y con la apli -
ca ción de di fe ren tes ma te ria les y téc ni cas que van des de
el óleo has ta los más va ria dos pro ce sos de se ri gra fía fo to -
me cá ni ca, Warhol ini cia ría una ca rre ra de fama in ter na -
cio nal y con un éxi to eco nó mi co bas tan te con si de ra ble.
Tra ba jo éste que no le se ría di fí cil de lle var a cabo, pues el
mis mo era par te de esa es truc tu ra so cial nar ci sis ta y con -
su mis ta.

"In flui do por Jas per Johns y Ro bert Raus chen -
berg, se de di có a la ilus tra ción de ob je tos po -
pu la res, como la bo te lla de Coca Cola y per so -
na jes de his to rie tas, como ya lo ha bía he cho su 
con tem po rá neo Roy Lichtens tein. La di fe ren -
cia en tre ellos ra di ca fun da men tal men te en la
elec ción de los per so na jes, mien tras que
Lichtens tein pin ta ba mo de los anó ni mos po -
pu la res, Warhol se in cli na ba por hé roes, como
Dick Tracy…En tre mu chos de los ob je tos con
los que Warhol so lía iden ti fi car a la na tu ra le za
de la gran so cie dad es ta dou ni den se…se en -
con tra ba la bo te lla de Coca Cola, re co no ci da
fá cil men te por su for ma y tam bién por su co -
lor…Como se ña la ba el pro pio Warhol, hay
una sola Coca, y todo el mun do, des de los pre -
si den tes y las es tre llas de cine has ta la gen te
más po bre, toma exac ta men te la mis ma be bi -
da(…)" (Copples to ne, 1997: 8,12).

Du ran te la épo ca de los 60 y 70, la so cie dad nor -
te ame ri ca na se mo vía en me dio de even tos que iban
des de la Gue rra Fría, pa san do por las vio len tas con fron -
ta cio nes in te rra cia les que exi gían los de re chos ci vi les de
los afro ame ri ca nos, la con tro ver sial Gue rra de Viet nam,
el vio len to ase si na to del Pre mio No bel de la Paz, Mar tín
Luther King, cul mi nan do con el mag ni ci dio del Pre si den -
te John F. Ken nedy. Even tos es tos, que ha brían de es tre -
me cer los ci mien tos eco nó mi cos, po lí ti cos y so cio cul tu -
ra les de la na ción nor te ame ri ca na.

Es tos, y otros tan tos acon te ci mien tos, ins pi ra -
ron a Warhol a fi na les de la dé ca da de los se ten ta, a tra ba -
jar en una nue va se rie de no mi na da: "De sas tres", en la
cual se evi den cia el lado os cu ro, tur bu len to y es ca bro so
de la so cie dad es ta dou ni den se.

Su ver da de ro in ge nio con sis tía en trans for mar
"lo ob vio y lo mun da no" en pin tu ras enér gi cas y su ge ren -
tes que des per ta ban la ima gi na ción del ob ser va dor, con -
si guien do con ello algo que has ta aho ra no ha bía lo gra -
do con se guir el Ex pre sio nis mo Abs trac to: ha cer se en ten -
der por el es pec ta dor.
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Acu sa do de "pros ti tuir" el arte, Warhol in ten tó ir 
más allá de lo que cual quier otro ar tis ta de su épo ca lo
hu biera he cho. De su tra ba jo ci ne ma to grá fi co ex pe ri -
men tal rea li za do en su stu dio "The Fac tory" des ta can:
"Sleep", un do cu men tal de seis ho ras del Em pi re Sta te,
The Chel sea Girls, Lo ne so me Cowbo ys y Trash, en tre
otras. La ma yo ría de es tas pe lí cu las pre sen tan un alto
con te ni do eró ti co, con im pro vi sa cio nes en el dia lo go y
au sen cia de tra ma, ca ta lo ga das to das por la crí ti ca, de
en tu pi das y ca ren tes de sig ni fi ca do. Sin em bar go, para
Warhol se tra ta ba más bien de "ha cer algo mal, ha cién do -
lo bien", su in ten ción con sis tía en mos trar el lado in ver so
de la mo ne da, es de cir, el lado de ca den te de la prós pe ra
so cie dad es ta dou ni den se.

Warhol, acos tum bra ba ro dear se de per so nas
dis fun cio na les, las puer tas de su stu dio siem pre es ta ban
abier tas para re ci bir a cual quier cla se de pú bli co; crea ti -
vos, adic tos, nar có ti cos, en fin, to dos aque llos que se en -
con tra ban aso cia dos a la cul tu ra re ne ga da del arte po pu -
lar en con tra ron co bi jo en las pa re des del stu dio pla tea do
de Andy Warhol. Fue en ese mis mo stu dio, don de re ci bió
un dis pa ro a que ma rro pa por par te de Va lery So la nas,
una jo ven psi có pa ta que ha bía ac tua do en va rias de sus
pe lí cu las. Un día lle gó al stu dio de Warhol y sa can do un
arma de una bol sa de pa pel, le dis pa ró a que ma rro pa en
el pe cho lue go de ha ber fa lla do dos dis pa ros. Esta le re -
pro cha ba a Warhol el ha ber sido in du ci da a la pros ti tu -
ción du ran te el ro da je de sus pe lí cu las por no grá fi cas.

Warhol es tras la da do de emer gen cia al hos pi tal
en don de los mé di cos se es fuer zan por sal var le la vida,
sin em bar go, éste es ta ría con de na do de por vida a usar
una es pe cie de cor set o faja muy apre ta da que le pro du -
cía un cons tan te do lor y an gus tia.

Un año des pués, re gre sa a su stu dio pero ya no
era el mis mo, cons tan te men te de cía es tar vi vien do un
"sue ño de muer te" y que "de bía ha ber muer to ese día"
(Gar cía, 1989: 83). Pese a su si tua ción, nun ca dejó de
crear, su úl ti ma y más gran de obra (con si de ra da por mu -
chos como el me jor pro duc to de su tra yec to ria) fue: "La
Úl ti ma Cena", una re in ter pre ta ción con tem po rá nea de la
obra de Leo nar do da Vin ci (3), que co rres pon de a una
eta pa de sa cra li za ción del arte warho lia no, "(…) en la cual 
al re pro du cir 60 ve ces el tema en fa ti zó que la re pro duc -
ción de una co pia en un me dio di fe ren te re pre sen ta rá lo
mis mo para las ma sas ar tís ti ca men te in sen si bles(…)"
(Copples ton, 1997: 76).

El 21 de fe bre ro de 1987 es in gre sa do de emer -
gen cia al hos pi tal por pre sen tar un fuer te do lor es to ma -
cal en don de se le ope ra de apen di ci tis, aún cuan do la
ope ra ción fue todo un éxi to, ja más pudo le van tar se de su 

cama. La ma ña na del 22 de fe bre ro de 1987 mue re, pro -
duc to de un ata que re pen ti no al co ra zón. De jan do tras sí, 
un vas to le ga do ar tís ti co de in no va do ras fi gu ras em ble -
má ti cas, su arte le cons ti tu yó como uno de los prin ci pa -
les ex po si to res del arte pop nor te ame ri ca no.

3. El va lor se mio ló gi co del Arte Pop

Al ana li zar la pro duc ción ar tís ti ca warho lia na nos 
per ca ta mos de es tar ante la pre sen cia de una obra crí ti ca,
que al ocu par el lu gar del tex to au sen te se trans for ma en
una es te reo ti pa ción que se vale de la me dia ción tec no ló -
gi ca para evi den ciar la es truc tu ra so cial del in di vi duo de
masa e in fluir en el co no ci mien to que una so cie dad pue da 
te ner de sí mis ma ha blan do a par tir de la obra, para y des -
de el es pec ta dor. Una es pe cie de "sub men sa je" in ser to en
la obra que no pue de ser apre cia do a sim ple vis ta, una re -
pre sen ta ción iró ni ca de imá ge nes en don de, tal y como lo
ex pre sa Copples ton (1997) "(…) la cul tu ra de la per so na li -
dad mo der na re fle ja ba una trans fe ren cia mo men tá nea, y
a ve ces casi per ma nen te, de la iden ti dad, que iba des de
los ha ce do res has ta los ob ser va do res adop tan do la for ma
del cum pli mien to de un de seo" (p. 24).

A modo de pe ne trar en el co no ci mien to de un
arte que pro po ne la cons ti tu ción de un nue vo mo de lo que 
da cuen ta de sus fun da men tos y va ria bles, nos ha pa re ci -
do im por tan te ana li zar la per ti nen cia se mio ló gi ca de un
fe nó me no que vin cu la la ex pre sión ar tís ti ca de un arte po -
pu lar con la cul tu ra de ma sas. Trá ta se cier ta men te de una
ten ta ti va de in ter pre tar con acier to la re la ción que se ob je -
ti va en el es pa cio plás ti co per cep tual y que per mi te la lec -
tu ra de una obra di ná mi ca, crí ti ca y re fle xi va, que evi den -
cia la con gruen cia ar tis ta obra- me dio- per cep tor.

En ten dien do que la "se mio lo gía no es so la men te 
la cien cia de los sig nos re co no ci dos en cuan to a ta les",
sino que se pue da con si de rar igual men te como "(…) la
cien cia que es tu dia to dos los fe nó me nos cul tu ra les como
si fue ran sis te mas de sig nos, par tien do de la hi pó te sis de
que en la rea li dad to dos los fe nó me nos cul tu ra les son sis -
te mas de sig nos (…)", es de cir, que la cul tu ra es "esen cial -
men te co mu ni ca ción" (Eco, 1972: 68). Al res pec to cabe
aña dir la de fi ni ción saussu ria na de se mio lo gía, en ten di da
como "(…) una cien cia que es tu dia la vida de los sig nos en
el seno de la vida so cial" (Saussu re, 1965: 60).

Cuan do Mu riel La tow le ven dió sus ideas a
Warhol, le su gi rió pin tar ob je tos que fue ran re co no ci bles
por todo el mun do, pues bien, uno de los ob je tos que más
des ta ca rían en la obra del ar tis ta se rían las la tas de So pas
Campbell´s. Por ge ne ra cio nes es tas la tas de so pas en sus
di fe ren tes ver sio nes ha brían ocu pa do un si tial im por tan te 
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en el día a día de la so cie dad nor te ame ri ca na, como sím -
bo lo pe ren ne de una lar ga tra di ción ge ne ra cio nal y par te
de una cul tu ra que se per pe túa en gran me di da a tra vés de 
sus di fe ren tes mo dos de vida. "(…) es tas la tas se con vir tie -
ron en el con te ni do de la pri me ra ex po si ción uni per so nal
de Warhol, y las exhi bió en una sola hi le ra que re co rrían
toda la Ga le ría, to das eran igua les, aun que dis tin tas"
(Copples ton, 1997: 3), la tas de sopa con sa bor a to ma te, la -
tas de sopa de can gre ja, la tas de sopa de ve ge ta les y la tas
de es to fa do de res, en tre otras, se rían par te del gran re per -
to rio ar tís ti co des ple ga do por Warhol.

Even tual men te ve ría mos la evo lu ción de esta
te má ti ca plás ti ca, a tra vés de la in ven ción "(…) de nue vas 
for mas de co lo res para cada lata, con vi nién do las en ar tí -
cu los de te rio ra dos (...)" (p. 6). En este nue vo ejem plo de la 
se rie de la tas de So pas Campbe ll's, Warhol se ex pre sa de
ma ne ra muy dis tin ta con res pec to a las pin tu ras an te rio -
res. Aho ra re pre sen ta rá la tas ori gi na les con de ter mi na -
dos de fec tos, que se apar tan de la nor ma y con un tra ta -
mien to ar tís ti co, co mer cial y grá fi co. En es tas la tas, sólo el 
pa pel, es de cir, la capa ex te rior está da ña da, mien tras
que la lata y su pues ta men te el con te ni do, aún es tán en
per fec tas con di cio nes. Adu cien do aquí a una es pe cie de
an tro po mor fis mo que afir ma "que to dos so mos di fe ren -
tes e igua les al mis mo tiem po", úni ca men te lo su per fi cial
mar ca la di fe ren cia.

Es tas la tas se re pe ti rán una y otra vez, como evi -
den cia de un pro ce so de cons truc ción or de na da de for -
mas que des ta can el pa ra le lis mo cons truc ti vo de la obra,
otor gan do un ma yor én fa sis al dis cur so na rra ti vo. Esta
cons truc ción pa ra le la de for mas ex pre san a su vez, la
apli ca ción de pro ce sos de se lec ción y com bi na ción, de
don de la ima gen re pre sen ta da, tal y como lo afir ma Ri -
car do Pi ñe ro Mo ral (2002) en su ar tí cu lo La be rin to o es -
fin ge se con vier te en:

"(…) una pa la bra que no sue na y la pa la bra
es una ima gen cie ga (...). Tal vez, por que las
imá ge nes son un com ple men to que en ri -
que ce vi sual men te un sig no con ven cio nal, y
ade más am pli fi can y con fi gu ran es truc tu ral -
men te nues tra ex pe rien cia. Es de cir, por un
lado, ac túan como ayu da para en ten der a
tra vés de la vis ta algo que en prin ci pio nos es 
aje no y, por otro, fi jan de ter mi na dos con te -
ni dos. No es sólo que las imá ge nes de sa rro -
llen nues tra ca pa ci dad de ex pre sión, re pre -
sen ta ción y re co no ci mien to, sino que ac -
túan como fi ja ción de la ex pe rien cia: la me -
mo ria (…)" (p. 166).

Au na do al uso "re dun dan te" de las la tas de So -
pas Campbe ll's, de los co mics de Dick Tracy, de las bo te llas 
de Coca Cola, de las imá ge nes icó ni cas del cine y de las
imá ge nes ca tas tró fi cas de la se rie "De sas tres", se ob ser va
en la obra warho lia na la ma ni pu la ción de fi gu ras re tó ri cas, 
uti li za das como re cur sos es ti lís ti cos que con tri bu yen a la
es truc tu ra ción na rra ti va de la obra. Den tro de es tas fi gu ras 
des ta ca la me tá fo ra y la me to ni mia, en tre otras, pre sen tes
en las múl ti ples re pe ti cio nes de las bo te llas de Coca Cola,
en los ro llos de bi lle tes y en el fren te y dor so de dó la res, en
las imá ge nes tri ples e in di vi dua les de El vis Pres ley, en las
múl ti ples y sa cra li za das imá ge nes de Ma rilyn Mon roe, y en 
las frías re pre sen ta cio nes de la se rie "De sas tres", en don de
la me tá fo ra, será el re cur so uti li za do por el ar tis ta para es -
ta ble cer vin cu la cio nes iné di tas en tre los ele men tos de la
obra, a la vez que de ve la atri bu tos in sos pe cha dos en es tos 
que nos re mi ten a men sa jes car ga dos de iro nía (4), am bi -
güe dad y an ta go nis mo, mien tras que la me to ni mia será el
tro po trans la ti cio que vin cu le a los ele men tos de la obra
en una re la ción de cau sa- e fec to, par te- to do, ar tis ta- o bra,
con ti nen te- con te ni do.

Una de las imá ge nes más fa mo sas de la obra
warho lia na fue la de Ma rilyn Mon roe, esta ima gen ad qui -
rió una gran im por tan cia den tro de la obra del ar tis ta,
lue go que se die ra a co no cer la mis te rio sa tra ge dia de su
muer te en 1962, a par tir de en ton ces Warhol tra ta ría de
re pre sen tar a tra vés de sus di fe ren tes ver sio nes de Ma -
rilyn, los di fe ren tes es ta dos emo cio na les de esta enig má -
ti ca fi gu ra del cine pop. Aquí, como en tan tas otras re pre -
sen ta cio nes, el ar tis ta echa rá mano de cier to eu fe mis mo
re tó ri co, para re pre sen tar al gu nos even tos em ble má ti -
cos que tras to ca ron la fu nes ta vida de este per so na je.

Fi gu ras como Ma rilyn Mon roe y El vis Pres ley se -
rían en ade lan te, iden ti fi ca das como ico nos de un arte
que se en con tra ba ín ti ma men te vin cu la do a los fe nó me -
nos cul tu ra les de la masa. Ante la re ve la ción de un mun -
do po si ble, el hom bre de masa emer gen te de una cul tu ra 
po pu lar, veía en es tas fi gu ras del cine, la es te reo ti pa ción
de una moda ca paz de pro po ner un pro duc to cul tu ral
que per mi tie ra la frui ción de nue vas ex pe rien cias.

"La cul tu ra de la per so na li dad mo der na re -
fle ja una trans fe ren cia mo men tá nea, y a ve -
ces casi per ma nen te, de la iden ti dad, que va
des de los ha ce do res has ta los ob ser va do res
y adop ta la for ma del cum pli mien to de un
de seo. El cine ha sido res pon sa ble por una
rei den ti fi ca ción es ca pis ta cada vez ma yor,
más am plia y va ria da que en épo cas an te rio -
res. La crea ción de ído los po pu la res pro ve -
nien tes de to dos los ni ve les y ac ti vi da des so -
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cia les se ha vis to ex pan di da, aún más, por la
pro xi mi dad de la te le vi sión (…)" (Copples to -
ne, 1997: 24).

La in dus tria del cine al igual que el arte y los de -
más me dios de co mu ni ca ción ma si va es ta rán en ade lan -
te des ti na dos a una masa emer gen te de con su mi do res,
ge né ri ca y di fe ren te, una de las con tri bu cio nes de es tos
me dios de masa se ría la for ma ción de un nue vo len gua je
es ti lís ti co, ca paz de es ti mu lar efec tos psi co ló gi cos en el
hom bre de masa.

4. Un acer ca mien to a los fun da men tos

    éti cos y es té ti cos de la obra

    Warho lia na

Una de las in ten cio nes del arte ra di ca en la evo -
ca ción de ex pe rien cias es té ti cas ca pa ces de pro du cir
efec tos de frui ción en el es pec ta dor, aho ra bien, si exis te
algo que bien pu dié ra mos ca li fi car de evo ca dor en el arte 
pop se ría su in ten cio na li dad de pro vo car un efec to, "(…)
esto no im pli ca ne ce sa ria men te su ex clu sión del rei no
del arte" (Eco, 1973:85), a lo cual aña de lo si guien te:

"(…) en la pers pec ti va cul tu ral grie ga, el arte
te nía la fun ción de pro vo car efec tos psi co ló -
gi cos, y tal era la mi sión de la mú si ca y de la
tra ge dia, si da mos cré di to a Aris tó te les. Que
des pués sea po si ble, en aquel ám bi to, ex -
traer una se gun da acep ción del con cep to de 
dis fru te es té ti co, en ten di do éste como cap -
ta ción de la for ma en que se ha rea li za do el
efec to, cons ti tu ye otro pro ble ma. Es evi den -
te que, en de ter mi na das so cie da des, el arte
se in te gra de modo tan pro fun do en la vida
co ti dia na, que su fun ción pri ma ria con sis te
en es ti mu lar de ter mi na das reac cio nes, lú di -
cas, re li gio sas, eró ti cas, y en es ti mu lar las
bien" (p. 85).

Si ad mi ti mos en el arte pop una de fi ni ción de
arte co mu ni can te que tien de a la pro vo ca ción del efec to,
en ton ces se com pren de rá por qué se ha aso cia do éste
arte a la cul tu ra de ma sas. El arte pop no sólo es ti mu la rá
efec tos emo ti vos o sen ti men ta les en el in di vi duo, sino
que tam bién ten de rá "(…) con ti nua men te a su ge rir la
idea de que, al go zar de di chos efec tos", el es pec ta dor es -
ta rá "per fec cio nan do una ex pe rien cia es té ti ca pri vi le gia -
da" (p. 86).

De lo an te di cho, po de mos en ton ces in fe rir la in -
ten cio na li dad de un arte que aun que pro vo ca dor de un
efec to, fun da men ta do en el con su mo y para el con su mo,
no des cui da los prin ci pios éti cos, es té ti cos y téc ni cos de
la obra, es aquí pre ci sa men te, don de re si de el pun to neu -
ral de la obra warho lia na.

 Por otra par te, es im por tan te des ta car el he cho
se mió ti co del arte, el cual par ti ci pa del fe nó me no cul tu -
ral, ade cuan do o adap tan do su cam po de in ter pre ta ción
a los di fe ren tes con tex tos, ra zón por la cual, hoy, po de -
mos evi den ciar en el arte pop la ri que za síg ni ca de un
len gua je que nos re mi te a pro ce sos de sig ni fi ca ción, de
un alto con te ni do éti co y es té ti co.

Así pues, Omar Ca le bre se (1997) en su li bro El
Len gua je del Arte, a pro pó si to del aná li sis rea li za do a
par tir de una des crip ción de los prin ci pios ge ne ra les con -
te ni dos en la pro duc ción se mió ti ca del Tra ta do de Um -
ber to Eco (1972), aña de que:

"Des de un pun to de vis ta de teo ría de la co -
mu ni ca ción el con cep to de pro duc ción de
sig nos apa re ce como muy im por tan te. Eco
in sis te en el he cho de que pro du cir sig nos
im pli ca un tra ba jo. Pero es un tra ba jo de di -
fe ren tes ti pos y de di fe ren tes gra dos de
com ple ji dad. Hay un tra ba jo en la me di da en 
que se emi ten se ña les, tra ba jo que es di fe -
ren te se gún el tipo de se ñal (el so ni do "pe -
rro" no es la mis ma cosa que el di bu jo "pe -
rro"). Hay un tra ba jo de se lec ción en el in te -
rior del re per to rio de se ña les es ta ble ci do por 
el có di go, que es di fe ren te cuan do para di -
bu jar "pe rro" hace fal ta in ven tar un nue vo
tipo sólo para esa ne ce si dad, mien tras en el
len gua je ver bal ya exis ten ti pos pre es ta ble -
ci dos para cu brir las ne ce si da des pre ci sas.
Fi nal men te, hay un tra ba jo de tipo com bi na -
to rio, de agre ga ción de uni dad en uni dad de
ni vel su pe rior" (Ca le bre se, 1997: 180).

Al ro dear el he cho ar tís ti co y con tem plar lo des -
de otra ver tien te po de mos ob te ner los in gre dien tes hu -
ma ni zan tes de la obra, y la ma te ria pu ra men te ar tís ti ca.
Bajo ésta nue va lec tu ra del arte, nos apro xi ma re mos a
uno de los úl ti mos tra ba jos en se rie de Warhol, tí tu la do
"De sas tres", en el cual se ex pre sa:

"(…) la afec ción de la so cie dad como la des -
cri bió John Ruskin en el si glo XIX- que re pre -
sen ta la otra cara de la ci vi li za ción mo der na,
que debe en fren tar se al bie nes tar y a sus be -
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ne fi cios. Como el au to mó vil, que jun to a sus
ven ta jas in dis cu ti bles pro vo ca muer tes y da -
ños" (Copples to ne, 1997: 7).

A tra vés de los múl ti ples mé to dos y de los va ria -
dos pro ce sos de se lec ción y com bi na ción in ser tos den tro 
de toda pra xis plás ti ca, se ob ser va en la obra "De sas tres",
imá ge nes ar tís ti cas que ba san su efi ca cia en gran me di da 
en el uso re tó ri co de los sig nos vi sua les, si bien la re tó ri ca
aquí, se en cua dra en el ni vel prag má ti co, ya que se re mi -
te en par ti cu lar al uso de los sig nos como tal. Imá ge nes
que acu san una sig ni fi ca ción que vas más allá de lo ex -
pues to.

En la se rie "De sas tres" ve mos pues, un pro ce so
de im pre sión que vin cu la el uso de imá ge nes to té mi cas a
los di fe ren tes me ca nis mos de in dus tria li za ción tec no ló -
gi ca, como un todo que in te rac túa con la obra, re mi tién -
do nos a con te ni dos que guar dan es tre cha re la ción con
su en tor no. Imá ge nes que des pier tan un efec to mo ra li -
zan te en el es pec ta dor, y que se al zan como re fle jo de
una cul tu ra.

Imá ge nes como dis tur bio ra cial rojo, sui ci dio, la
si lla eléc tri ca, en sus di fe ren tes ver sio nes, de sas tre de
atún, cin co muer tes en na ran ja, de sas tre de sá ba do y
bom ba ató mi ca, se rán en tre otras, las que con for men
esta se rie de ca tás tro fes. Las cua les nos ad vier ten que
qui zás, no todo era tan ma ra vi llo so en la so cie dad nor te -
ame ri ca na de los años se sen ta y se ten ta.

La ten sión ra cial en el sur de los Es ta dos Uni dos,
pro vo ca ba dis tur bios ge ne ra li za dos a fa vor de los de re -
chos ci vi les de los ne gros. La muer te ins ti tu cio na li za da
más ate rra do ra y for mal men te eje cu ta da, re pre sen ta da
en las di fe ren tes ver sio nes de la si lla eléc tri ca, se abría
paso como sím bo lo de un nue vo ins tru men to de pena
ca pi tal. Por pri me ra y de for ma iné di ta, el go bier no de la
ciu dad de Nue va York, abo lía la pena de muer te por elec -
tro cu ción y cá ma ra de ga ses, ins tau ran do un nue vo sím -
bo lo de muer te: "La Sil la Eléc tri ca". El tra ta mien to in sí pi -
do que Warhol le con ce de a este sím bo lo de la muer te y
cas ti go, vis to des de el pun to de vis ta de los agen tes que
lo lle van a cabo, evo ca dis tin tas eta pas in trin ca das de la
emo ción. La si lla eléc tri ca se con vier te así, en un sím bo lo
his tó ri co para el cual mu chos es pec ta do res de ben ha ber
te ni do res pues tas am bi va len tes, al gu nos por lo me nos
tie nen que ha ber se pre gun ta do si esta si lla tan dis cu ti da
po dría ha ber lle ga do a trans for mar se en un sím bo lo del
cri men y la vio len cia cada vez ma yo res.

Por otro lado en con tra mos en la obra "De sas -
tres de Atún", el ejem plo más apro pia do que ava la el
plan tea mien to fi lo só fi co de Cri si po, uno de los más des -

ta ca dos es co lar cas del es toi cis mo an ti guo. Éste afir ma
que la im per fec ción de los in di vi duos re per cu te en un
bien úni co a la per fec ción de otros. Cri si po sos tie ne que
para que los bie nes exis tan, tam bién de ben exis tir los
ma les, jus ti fi can do así la teo ría de los con tra rios, que sos -
tie ne que en nin gún par de con tra rios pue de exis tir el
uno sin el otro, de tal suer te que si se eli mi na ra el uno se
aca ba ría tam bién con el otro, anu lán do se por lo tan to los
dos (Co ples ton, 2001: 388). La exis ten cia del mal, se con -
vier te así, en oca sión pro pi cia para el avan ce de la cien cia, 
cuyo efec to be né fi co re per cu te en la hu ma ni dad en ge -
ne ral.

Las imá ge nes de "De sas tres de Atún", son la re -
pe ti ción con ti nua de la tas de atún, dis pues tas en for ma
pa ra le la con las fo to gra fías de dos mu je res que mu rie ron
de bo tu lis mo como re sul ta do de la in ges ta del con te ni do 
de di chas la tas, las víc ti mas pa re cen fe li ces, lo cual sus ci -
tó una se rie de in te rro gan tes en el ciu da da no co mún de
la épo ca.

Hoy, más que nun ca, el plan tea mien to de Cri si -
po co bra vi gen cia, al co no cer que la to xi na bo tu lí ni ca
clos tri dium cau san te de la en fer me dad to xoin fec cio sa
co no ci da como bo tu lis mo, que aca bó con tan tas vi das
en años pa sa dos, ve jus ti fi ca da su exis ten cia en la apli ca -
ción di lui da del bo tox, que en can ti da des mo de ra das sir -
ve no sólo al tra ta mien to de en fer me da des múl ti ples,
sino tam bién al em be lle ci mien to es té ti co de las ma sas
que dis fru tan en la ac tua li dad de los al can ces de la cien -
cia y la tec no lo gía.

Por úl ti mo, di fí cil men te po dría ha ber se en con -
tra do un ejem plo más apro pia do de la efi cien te bús que -
da hu ma na de la muer te y la des truc ción, como el re pre -
sen ta do en la se ri gra fía de la "Bom ba Ató mi ca", en ésta el
fon do rojo in va de la es ce na, el mis mo sím bo lo apro pia do 
de la san gre, mien tras que la pro gre sión ha cia la des truc -
ción to tal y el ol vi do si nies tro se re ve la a tra vés de la su ce -
sión de imá ge nes que van os cu re cién do se pro gre si va -
men te y ha cién do se cada vez más con fu sas. Adu cien do
con esto a la ba na li za ción de una so cie dad, que abru ma -
da por un mun do de opor tu ni da des, no es ca paz de avi -
zo rar los pe li gros de una vul ne ra bi li dad co lec ti va. Una
so cie dad que in mer sa en una nue va cul tu ra, des co no ce
los in nu me ra bles ex pe ri men tos que a ni vel cien tí fi co y
tec no ló gi co, so ca van los sa gra dos de re chos hu ma nos,
en nom bre de un mal in ter pre ta do pro gre so glo bal.

Ayer como aho ra, es tas imá ge nes de la bom ba
ató mi ca, se yer guen como el cla ro re fle jo de una so cie -
dad que per ma ne ce en su ma yo ría, im pá vi da ante la
ame na za de este ins tru men to de des truc ción ma si va.
Imá ge nes es tas, que qui zás nos ad vier ten, acer ca de la
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ne ce si dad de crear las vías ne ce sa rias que per mi tan me -
dian te el dia lo go del res pe to y la bue na con vi ven cia, ga -
ran ti zar la cons truc ción de una hu ma ni dad ba sa da en va -
lo res éti cos que pro mue van, en tre otras co sas, la de fen sa
in can sa ble de la vida hu ma na: la vida en ple ni tud, la vida
para to dos.

Con si de ra cio nes Fi na les

So bre la base de las re fle xio nes teó ri cas y de los
aná li sis de sa rro lla dos, se es ta ble cen las si guien tes con si -
de ra cio nes fi na les:

• "El arte pop es la evi den cia de un fe nó me no
de ma si fi ca ción ma si va, que se aso cia in de -
fec ti ble men te a la cul tu ra de ma sas.

• "La acep ta ción del arte pop como un nue vo
arte que se vin cu la a la masa na cien te, se
debe al re co no ci mien to de ob je tos que pro -
mue ven y uni fi can sen si bi li da des na cio na lis -
tas.

• "La po si bi li dad de re no va ción de los có di gos
exis ten tes en la obra crea ti va, nos per mi te la
po si bi li dad de rea li zar una nue va lec tu ra del
arte pop. Re co no cien do en éste, la ex po si -
ción de un men sa je por ta dor de va lo res éti -
cos y es té ti cos in no va do res.

• "Los nue vos pro ce sos in dus tria li za dos per mi -
tie ron al arte pop, la apli ca ción de téc ni cas in -
no va do ras que evi den cian la pro pues ta de
un arte van guar dis ta, que se sir ve de los mass 
me dia con la in ten ción de lo grar un efec to de
ex pan sión cul tu ral ma si va, fun da men ta do en 
el con su mo.

• "La masa de ses ti ma da has ta aho ra por la mi -
no ría aris to crá ti ca de la cul tu ra, re co no ce en
el arte pop una nue va iden ti dad es ti lís ti ca,
asu mien do el su per la ti vo de una in di vi dua li -
dad que obli ga al an ti guo hom bre de cul tu ra
a re ti rar se a su po si ción más mo des ta.

No tas

1. En su li bro Apo ca líp ti cos e in te gra dos ante la cul tu -
ra de ma sas, Eco (1973), ana li za la pos tu ra crí ti ca
sos te ni da por un gru po de nor te ame ri ca nos "ra di -
ca les", de en tre los cua les des ta ca la pos tu ra de
Dwight Mac Do nald, des ta ca do crí ti co so cial, es cri -
tor, edi tor, fi ló so fo y po lí ti co de ideas trotskis tas,
que miró con des con fian za la cul tu ra de ma sas, de -

bi do a la ma ni pu la ción in te lec tual ejer ci da so bre
los ciu da da nos, la cual pro vo ca ba en su opi nión,
un es ta do de su je ción gre ga ria con fi nes co mer cia -
les ob je ti va dos en el con su mo y para el con su mo.

"(…) no se re pro cha a la cul tu ra de ma sas la
di fu sión de pro duc tos de ni vel ín fi mo y de
nulo va lor es té ti co (como, pon ga mos por
caso, al gu nos co mics, las re vis tas por no grá -
fi cas o los te le quizzes); se re pro cha… que
"ex plo te" los des cu bri mien tos de la van -
guar dia y los "ba na li ce" re du cién do los a ele -
men tos de con su mo" (p. 44).

Sien do que el fe nó me no de la cul tu ra de ma sas
se en cuen tra ín ti ma men te re la cio na do a la con cep ción
ar tís ti ca de una ex pre sión que uti li za te mas de la cul tu ra
po pu lar, tal y como la trans mi ten los me dios de co mu ni -
ca ción y que se in te gra en el modo de pro duc ción in dus -
trial con tem po rá neo de una rea li dad so cial que se di ri ge
ha cía nue vos cam bios cul tu ra les, nos ha pa re ci do per ti -
nen te men cio nar lo ci ta do por Eco en cuan to a las cri ti cas 
rea li za das a la cul tu ra de ma sas, por par te de aque llos
que el au tor ca li fi ca de apo ca líp ti cos:

• "Los mass me dia se di ri gen a un pú bli co he te -
ro gé neo y se es pe ci fi can se gún "me di das de
gus to", evi tan do las so lu cio nes ori gi na les.

• "Al di fun dir una "cul tu ra" de tipo "ho mo gé -
neo- u ni ver sal", des tru yen las ca rac te rís ti cas
cul tu ra les pro pias de cada gru po ét ni co.

• "Se di ri gen a un pú bli co que no tie ne con -
cien cia de sí mis mo como gru po so cial ca rac -
te ri za do.

• "Tien den a se cun dar el gus to exis ten te sin
pro mo ver re no va cio nes de la sen si bi li dad.

• "Pro vo can emo cio nes vi vas y no me dia tas.
• "Es tán in mer sos en un cir cui to co mer cial, ya

que se so me ten a la "ley de ofer ta y de man da".
• "Al di fun dir pro duc tos de cul tu ra su pe rior,

los di fun den ni ve la dos y con den sa dos de for -
ma que no pro vo quen nin gún es fuer zo por
par te del frui dor.

• "Los pro duc tos de cul tu ra su pe rior son pro -
pues tos en una si tua ción de to tal ni ve la ción
con otros pro duc tos de en tre te ni mien to.

• "Alien tan una vi sión pa si va y acrí ti ca del
mun do.

• "Pro mue ven una in men sa in for ma ción so bre
el pre sen te, re du cien do den tro de los lí mi tes
de la cró ni ca ac tual las even tua les in for ma -
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cio nes so bre el pa sa do, en tor pe cien do con
ello toda con cien cia his tó ri ca.

• "Los mass me dia es tán he chos para el en tre te -
ni mien to, ra zón por la cual sólo lo gran al can -
zar el ni vel su per fi cial de nues tra aten ción.

• "Tien den a im po ner sím bo los y mi tos de fá cil
uni ver sa li dad, crean do "ti pos" re co no ci bles
de in me dia to, re du cien do al mí ni mo la in di -
vi dua li dad y la con cre ción de nues tras ex pe -
rien cias y de nues tras imá ge nes, a tra vés de
las cua les de be ría mos rea li zar ex pe rien cias.

• "Se de sa rro llan in clu so cuan do fin gen des -
preo cu pa ción, bajo el sig no del más ab so lu to 
con for mis mo, en la es fe ra de las cos tum bres,
de los va lo res cul tu ra les, de los prin ci pios so -
cia les y re li gio sos, de las ten den cias po lí ti cas.

• "Se pre sen tan como el ins tru men to edu ca ti -
vo tí pi co de una so cie dad de fon do pa ter na -
lis ta, su per fi cial men te in di vi dua lis ta y de mo -
crá ti ca.

• "Crean una "su pe res truc tu ra de un ré gi men
ca pi ta lis ta", em plea da con fi nes de con trol y
de pla ni fi ca ción coac cio na da de las con cien -
cias.

• "Ofre cen apa ren te men te los fru tos de la cul -
tu ra su pe rior, pero va cia dos de la ideo lo gía y
de la crí ti ca que los ani ma ba.

• "Adop tan las for mas ex ter nas de una cul tu ra
po pu lar, pero en lu gar de sur gir es pon tá nea -
men te des de aba jo, son im pues tas des de
arri ba.

• "Como con trol de ma sas, de sa rro llan la mis -
ma fun ción que en cier tas cir cuns tan cias his -
tó ri cas ejer cie ron las ideo lo gías re li gio sas.

En con tra po si ción a lo an te di cho, sur ge la opi -
nión apo lo gis ta de un nu tri do gru po que in sis te en otor -
gar le a la cul tu ra de ma sas nu me ro sos tí tu los de va li dez,
en vir tud de un con te ni do que sin duda al gu na ofre ce as -
pec tos in no va do res po si ti vos. A con ti nua ción se des ta -
can de ma ne ra su cin ta los cri te rios apo lo gé ti cos, ex traí -
dos por Eco, a par tir de una apo lo gía que in sis te en vi sua -
li zar a la cul tu ra de ma sas como un vehí cu lo con duc tor
de va lo res cul tu ra les:

• "La cul tu ra de ma sas no es tí pi ca de un ré gi -
men ca pi ta lis ta. Nace en una so cie dad en que 
la masa de ciu da da nos par ti ci pa con igual -
dad de de re chos en la vida pú bli ca, en el con -
su mo, en el dis fru te de las co mu ni ca cio nes:
nace ine vi ta ble men te en cual quier so cie dad
de tipo in dus trial.

• "La cul tu ra de ma sas no ha ocu pa do en rea li -
dad el pues to de una su pues ta cul tu ra su pe -
rior; se ha di fun di do sim ple men te en tre ma -
sas enor mes que an tes no te nían ac ce so al
be ne fi cio de la cul tu ra.

• "Es cier to que los mass me dia pro po nen en
me di da ma si va y sin dis cri mi na ción va rios
ele men tos de for ma ción en los que no se dis -
tin gue el dato vá li do del de pura cu rio si dad o
en tre te ni mien to. Pero ne gar que esta acu -
mu la ción de in for ma ción pue da re sol ver se
en for ma ción, equi va le a te ner un con cep to
mar ca da men te pe si mis ta de la na tu ra le za
hu ma na.

• "La di fu sión de pro duc tos de en tre te ni mien -
to no debe con si de ra se como sig no de de ca -
den cia de las cos tum bres, al con tra rio, tal di -
fu sión no es más que la ade cua ción a nues -
tras con di cio nes ac tua les, tan di ver sas de
pro duc ción y de cam bios.

• "Una ho mo ge ni za ción del gus to con tri bui ría
a pos te rio ri a eli mi nar a cier tos ni ve les las di -
fe ren cias de cas ta, a uni fi car las sen si bi li da -
des na cio na les y a de sa rro llar fun cio nes de
des con ges tión an ti co lo nia lis ta en mu chas
par tes del glo bo.

• "La di fu sión de los bie nes cul tu ra les, cons ti -
tu ye un fe nó me no de "con su mo" del va lor
es té ti co o cul tu ral que se da en to das las épo -
cas, con la sal ve dad de que ac tual men te tie -
ne lu gar en di men sión ma cros có pi ca.

• "A tal "con su mo" que da yux ta pues ta toda
ma ni fes ta ción, en una so cie dad do mi na da
por la cul tu ra de ma sas, y bue na prue ba de
ello es que las pro pias crí ti cas a la cul tu ra de
ma sas, rea li za das a tra vés de li bros de gran ti -
ra da, dia rios, re vis tas, se han co mer cia li za do
como bie nes de con su mo y como oca sio nes
de dis trac ción sno bis ta.

• "Los me dios de masa ofre cen un cú mu lo de
in for ma cio nes y de da tos so bre el uni ver so
sin su ge rir cri te rios de dis cri mi na ción, sen si -
bi li zan do al hom bre con tem po rá neo en su
en fren ta mien to con el mun do

• "Y, fi nal men te, los me dios de masa cons ti tu -
yen un con jun to de nue vos len gua jes, in tro -
du cien do a ni vel de es ti lo y cul tu ra, nue vos
mo dos de ha blar, nue vos gi ros, nue vos es que -
mas per cep ti vos. Bien o mal, se tra ta de una
re no va ción es ti lís ti ca que tie ne cons tan tes re -
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per cu sio nes en el pla no de las ar tes lla ma das
su pe rio res, pro mo vien do su de sa rro llo.

2. El as cen so de las cla ses su bal ter nas a la par ti ci pa -
ción ac ti va de la vida pú bli ca, ge ne ró una "fe roz
po lé mi ca" por par te de un sec tor que in sis tía en ha -
cer del he cho cul tu ral una par ti ci pa ción ex clu si va
de las cla ses pri vi le gia das.

"La po si ción de Mac Do nald, sin em bar go, es
otra (…) con fie sa que si bien en tiem pos cre -
yó en la po si bi li dad de (…) ele var las ma sas a
la cul tu ra "su pe rior", aho ra cree que la em -
pre sa es im po si ble y que la frac tu ra en tre
am bas cul tu ras es de fi ni ti va, irre ver si ble,
irre me dia ble" (Eco, 1973:45).

Se gún los apo ca líp ti cos, la uto pía del hom bre
de masa con sis te en cre er que la ac ce si bi li dad a pro duc -
tos de cul tu ra su pe rior le ga ran ti za rá su tran si ción a un
es tra to su pe rior den tro de la so cie dad, "(…) la mera idea
de una cul tu ra com par ti da por to dos, pro du ci da de
modo que se adap te a to dos, y ela bo ra da a me di da de to -
dos, es un con tra sen ti do mons truo so" (p.12). La cul tu ra
de ma sas es por tan to la an ti cul tu ra, y aña de:

"(…) mien tras que la res pues ta que la in dus -
tria de la cul tu ra de ma sas da im plí ci ta men te 
a sus acu sa do res es: la masa, su pe ra das las
di fe ren cias de cla se, es ya la pro ta go nis ta de
la his to ria y por tan to su cul tu ra, la cul tu ra
pro du ci da por ella y por ella con su mi da (…)"
(p. 23).

Ideo lo gía esta, que en la opi nión de los apo ca -
líp ti cos es de "mala fe" orien ta da con fi nes co mer cia les,
ca ren tes de un sis te ma de va lo res y con for ma do por cla -
ses dé bi les, el hom bre de masa se en cuen tra en ton ces vi -
vien do un tipo de ilu sión efí me ra, que se sus ten ta en el
men sa je cul tu ral de los in te gra dos (apo lo gis tas de la cul -
tu ra de masa), que po nen a dis po si ción de to dos bie nes
cul tu ra les como la te le vi sión, los pe rió di cos, la ra dio, el
cine, los co mics y las te le no ve las, ha cien do cre er con esto 
que to dos los hom bres son ca pa ces de con ver tir se en un
tipo de "su perhom bre nietzschia no".

Se gún Eco, "(…) el error de los apo lo gis tas es tri -
ba en cre er que la mul ti pli ca ción de los pro duc tos in dus -
tria les es de por si bue na, se gún una bon dad to ma da del
mer ca do li bre, y no que debe ser so me ti da a cri ti ca y a
nue vas orien ta cio nes" (p. 57), y aña de:

"El error de los apo ca líp ti cos- a ris to crá ti cos
con sis te en pen sar que la cul tu ra de ma sas

es ra di cal men te mala pre ci sa men te por que
es un he cho in dus trial, y que hoy es po si ble
pro por cio nar cul tu ra que se sus trai ga al con -
di cio na mien to in dus trial (…)" (p. 58).

3. Una de las preo cu pa cio nes de Leo nar do da Vin ci al
rea li zar la Úl ti ma Cena fue como cap tar el mo men -
to sig ni fi ca ti vo de esos mo vi mien tos in ter nos de la
men te, du ran te días ca vi ló por las ca lles de Mi lán
tra tan do de pre ci sar ideas que aca ba ran por re sol -
ver la for ma y ex pre sión de uno de los mo men tos
más dra má ti cos de la vida de Je sús. Del mun do de
las re pro duc cio nes nos han lle ga do in nu me ra bles
ver sio nes de este tema, des de las ma jes tuo sas ver -
sio nes re na cen tis tas has ta las más bur das ver sio -
nes de los co mics. De fi na les de los 80 nos lle ga
esta nue va re in ter pre ta ción de La Úl ti ma Cena, en
este ejem plo Warhol se ma ni fies ta de ma ne ra muy
dis tin ta a la de sus pre de ce so res, re di men sio nan -
do los ni ve les de sig ni fi ca ción del mo de lo, re pro -
du ce 60 ve ces este tema, en fa ti zan do me dian te el
re cur so de la rei te ra ción icó ni ca de las imá ge nes,
una in ten ción des mi ti fi can te.

"En rea li dad, cuan do se ha bla de "des mi ti fi -
ca ción", con re fe ren cia a nues tro tiem po,
aso cian do el con cep to a una cri sis de lo sa -
gra do y a un em po bre ci mien to sim bó li co de
aque llas imá ge nes que toda una tra di ción
ico no ló gi ca nos ha bía acos tum bra do a con -
si de rar como car ga das de sig ni fi ca dos sa -
cros, lo que se pre ten de in di car es el pro ce so
de di so lu ción de un re per to rio sim bó li co ins -
ti tu cio na li za do, tí pi co de los pri me ros tiem -
pos de la cris tian dad y de la cris tian dad me -
die val(…)Este re per to rio per mi tía trans fe rir,
en me di da casi uní vo ca, los con cep tos de
una re li gión re ve la da a una se rie de imá ge -
nes, sir vién do se de és tas para trans mi tir(…),
los da tos con cep tua les ori gi na les, de for ma
que pu die ran ser cap ta dos in clu so por el
pue blo sen ci llo, ca ren te de re fi na mien tos
teo ló gi cos, cons tan te preo cu pa ción de los
va rios con ci lios que se ocu pa ron del pro ble -
ma de las imá ge nes (…)" (Eco 1973: 249).

Con el ad ve ni mien to de una nue va cul tu ra po -
pu lar que ve en el arte la uni ver sa li dad de nue vos va lo res, 
lo sa cro se des mi ti fi ca, aho ra, en el ám bi to de la so cie dad
de ma sas, las imá ge nes a mi ti fi car se rán otras. Va lién do se 
de la teo ría de la coin ci den tia oppo si to rum (coin ci den cia
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de opues tos) neo pla tó ni ca, Warhol ma te ria li za, me dian -
te el uso de nue vas for mas, un con cep to es té ti co ya vis -
lum bra do por el in ge nio de Leo nar do, a sa ber, la coe xis -
ten cia de lo pro fa no y lo es pi ri tual, del bien y del mal, de
la luz y la os cu ri dad, me dian te la apli ca ción de pla nos
que ad quie ren ma yor lu mi nan cia a me di da que se ele van 
en el es pa cio, fon dos y for mas que se ilu mi nan, es truc tu -
ras ar qui tec tó ni cas que sur gen de un fon do os cu ro y se
yer guen ma jes tuo sas, re pi tién do se una y otra vez a lo lar -
go de toda la com po si ción.

4. Al ins pi rar se el Pop Art en imá ge nes icó ni cas del
cine y en na tu ra le zas muer tas ex traí das del mun do
de la co ti dia ni dad, acla ma das y acep ta das por el
pú bli co de ma sas, fas ci na do de re co no cer por vez
pri me ra, ob je tos co mu nes en la obra ar tís ti ca, aho -
rrán do se con esto el es fuer zo re fle xi vo y cri ti co que 
exi gía la in ter pre ta ción de una obra del ex pre sio -
nis mo abs trac to, se co rría el ries go de sos la yar el
con te ni do iró ni co, de la obra pop. 

La iro nía fue una re cur so ma yéu ti co so crá ti co,
ba sa do en el ma ne jo per ti naz y sa gaz del dia lo go, orien -
ta do a la es truc tu ra ción de una si mu la ción del pen sa -
mien to, que di fie re tan to de la ver dad como de la men ti -
ra, una for ma de co mu ni ca ción en que se dice una cosa
afir man do otra, a me nu do con tra ria.

Esta fun ción pa ra dó ji ca de ex pre sar una cosa
mien tras se en tien de otra, la ve mos des ple ga da a lo lar go 
de toda la obra warho lia na. Ejemp lo de esto lo ve mos en
la obra de la Mona Lisa, ima gen uni ver sal que se adap ta al 
pro ce so de re in ter pre ta ción síg ni ca. Cuan do Warhol
exhi bió la pin tu ra de po lí me ro sin té ti co de la Mona Lisa
en el Mu seo Me tro po li ta no de Nue va York en 1963 "(…)
atra jo tan to los me dios ma si vos de co mu ni ca ción que la
in dus tria de los gra ba dos de la Mona Lisa inun dó los co -
mer cios con mi llo nes de co pias, bue nas y ma las, pe que -
ñas y gran des" (Copples to ne, 1997: 32).

En esta opor tu ni dad, Warhol so me te a la re pro -
duc ción fría del gra ba do la ima gen leo nar des ca de Lisa
Ghe rar di ni, la cual es tu vo en vuel ta du ran te si glos, en un
aura enig má ti ca y mís ti ca, con vir tién do la en una sim ple
es tam pa que se re pro du ce una y otra vez en el pa pel sen -
si bi li za do por los co lo res y la luz. La mul ti pli ca ción del ob -
je to que se re pi te en el pla no, la frag men ta ción de las
par tes que adu ce a una de cons truc ción de rri dia na que

per mi te de tec tar los fe nó me nos mar gi na les an te rior -
men te re pri mi dos, como el de ta lle de unas ma nos oran -
tes que se ubi can en pri mer pla no, la apli ca ción de co lo -
res pla nos que en oca sio nes tien den a di fu mi nar se, ya no
por la mano crea do ra del pin cel, sino por la téc ni ca fría de 
un pro ce so de im pre sión in dus tria li za do, son en tre otros, 
los re cur sos de los cua les echa mano el ar tis ta en un in -
ten to de de sa cra li za ción de una ima gen que una vez des -
con tex tua li za da ad quie re una nue va sig ni fi ca ción, en
tan to que ac ce si bi li dad ante la re ve la ción de un mun do
po si ble, pues ya no se tra ta de una ima gen con te ni da en
un óleo so me ti do a las más es tric tas me di das de se gu ri -
dad de un mu seo, ni de la in ves ti ga ción ri gu ro sa de un
enig ma que ro dea su crea ción.
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Ma rilyn Mon roe
Pin tu ra. 1962

Mona Lisa
Tin ta se ri grá fi ca y pin tu ra de po lí me ro sin té ti co so bre tela.

1963

Disturbio racial rojo
Pintura de polímero sintético y tinta

serigráfica sobre tela. 1963

Lata de sopa Campbell’s
Grabado.1969


