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Re su men

Me dian te un bre ve ejer ci cio de lec tu ra se mió ti ca in ter -
pre ta ti va se in ten ta com pren der va rios de los me ca nis -
mos de ge ne ra ción del es pa cio em plea dos en al gu nos fil -
mes, y más es pe cí fi ca men te la uti li za ción de la ar qui tec -
tu ra como re cur so de es pa cia li za ción den tro del re la to
fíl mi co. Se pro po ne en ton ces una pe que ña ta xo no mía
que per mi ta en ten der al gu nas di fe ren cias en tre las di ver -
sas es tra te gias dis cur si vas iden ti fi ca das como ge ne ra do -
ras de es pa cios ar qui tec tó ni cos en el cine.

Pa la bras cla ve:
Lec tu ra se mió ti ca, cine, ar qui tec tu ra, es pa cio real, es -
pa cio fic ti cio, es pa cio vir tual.

Abs tract

An interpretative semiotics reading exercise is proposed
in order to understand the generation of the space in
some films, and more specifically the use of architecture
as a resource to generate the narrating space of a film.
Then it is possible to identify a small taxonomy and
therefore differentiate some of the discursive strategies
that allow the generation of architectonic spaces in
movies.

Key words:
Semiotic reading, film, architecture, real space,
fictional space, virtual space.

Re ci bi do: 22-10-07
Acep ta do: 15-04-08



A modo de in tro duc ción

Las re la cio nes en tre el cine y el es pa cio ar qui -
tec tó ni co han sido abor da das des de di ver sas pers pec ti -
vas y por dis tin tas dis ci pli nas; en tre es tos es fuer zos, al gu -
nos teó ri cos se han ocu pa do de cómo el es pa cio ar qui -
tec tó ni co se uti li za como par te de la es pe cia li za ción na -
rra ti va en el cine. Este ar tí cu lo bus ca mos trar de una ma -
ne ra muy ele men tal un bre ve ejer ci cio de apre cia ción se -
mió ti ca de va rias po si bles ma ne ras de cons truir, más que
de em plear, el es pa cio ar qui tec tó ni co den tro de al gu nos
fil mes re pre sen ta ti vos. Por ende, es re le van te acla rar que 
se tra ta más de una lec tu ra apre cia ti va e in ter pre ta ti va
ele men tal, que si bien se vale del apa ra to teó ri co- me to -
do ló gi co de la se mió ti ca ge ne ra ti va, no tie ne nin gu na
pre ten sión de in ves ti ga ción ta xo nó mi ca, si no más bien
de ejer ci cio ini cian te a la lec tu ra se mió ti ca.

Tri di men sio na li dad y Mo vi mien to

El cine nos plan tea siem pre la gran pa ra do ja del
ojo en ga ña do. De lan te de la rea li dad del mun do que per -
ci bi mos di rec ta men te me dian te la vis ta, el ce re bro re -
cons tru ye eso que lla ma mos es pa cio a par tir de dos imá -
ge nes, que lle gan cada una a tra vés de uno de los ojos,
es tas dos imá ge nes son pro ce sa das si mul tá nea men te
por el ce re bro y a par tir de ellas se re crea la pro fun di dad
del es pa cio; esto es lo que per ci bi mos como tri di men sio -
na li dad. El cine, por su par te, siem pre está en cons tan te
lu cha con este me ca nis mo, pues debe re pro du cir la pro -
fun di dad del es pa cio real en una pan ta lla me dian te una
úni ca ima gen, dán do le a am bos ojos un mis mo es tí mu lo,
por lo que debe en ga ñar al ce re bro para que re cons tru ya
la pro fun di dad per di da a tra vés del len te. Se tra ta de la
pa ra do ja de lle var la tri di men sio na li dad a un pla no bi di -
men sio nal, esto es lo que co no ce mos como pers pec ti va.

Pero ade más de la tri di men sio na li dad, el cine
está for za do a re pro du cir otro ele men to de la rea li dad de
ma ne ra ilu so ria; el mo vi mien to. El cine es de en tre los sis -
te mas co mu ni ca ti vos vi sua les el due ño del mo vi mien to,
pues lo gra re pre sen tar los pro ce sos de mo vi mien to a par -
tir de una se rie de imá ge nes fi jas -fo to gra mas- que cam -
bian de ma ne ra rá pi da, en una sus ti tu ción casi ins tan tá -
nea, en ga ñan do al ojo, que no lo gra per ci bir el cam bio en -
tre una ima gen y otra y con fía en la con ti nui dad de la ima -
gen, de ján do le al ce re bro la ta rea de com ple tar la se cuen -
cia de ma ne ra que pa rez ca un mo vi mien to real. Este es
qui zás uno de los me ca nis mos más sim ples que el hom bre 
ha in ge nia do y que más nos si guen ma ra vi llan do (1).

La pa ra do ja del cine en ton ces es la de re pre sen -
tar una rea li dad con ti nua me dian te una ma te ria li dad frag -
men ta da, pues la pe lí cu la, el film en su ma te ria li dad, no es
otra cosa que una su ce sión de tro zos de es pa cio y tiem po
(Burch, 1970). Así mis mo, la ar qui tec tu ra plan tea por su
par te, en pa la bras de A. J. Gre i mas, la rup tu ra de una con ti -
nui dad es pa cial, y pre su po ne ne ce sa ria men te la pér di da
de la ma yor par te de las ri que zas de esa ex ten sión con ti -
nua en la que se es ta ble ce la edi fi ca ción. Sin em bar go,
este au tor afir ma tam bién, que así como la cons truc ción
ase gu ra una pér di da en la ple ni tud con cre ta y va cía de esa
ex ten sión con ti nua, ofre ce a su vez una com pen sa ción a
cam bio al po ner de ma ni fies to una nue va sig ni fi ca ción.
Este pro ce so de rup tu ra del es pa cio con ti nuo por par te de
la edi fi ca ción es el que ge ne ra fi nal men te un es pa cio sig -
ni fi can te (1976). El es pa cio es ante todo, en esta vi sión se -
mió ti ca, un ob je to cons trui do a par tir de la in ser ción de
ele men tos dis con ti nuos que rom pen con la con ti nui dad
del es pa cio va cío (Gre i mas & Cour tés, 1990). Ve mos en -
ton ces como el pro ce so de re cons truc ción de la con ti nui -
dad a tra vés de una ma te ria li dad dis con ti nua ge ne ra nue -
vas sig ni fi ca cio nes en am bos sis te mas.

Tra ta re mos en ton ces aquí de en tre ver y des cri -
bir al gu nos de los me ca nis mos que em plea el cine como
sis te ma co mu ni ca ti vo mu ti mo dal para re pre sen tar el es -
pa cio, des de la pers pec ti va se mió ti ca.

Es ce no gra fía y Ar qui tec tu ra

El cine cuen ta siem pre una his to ria, y este re la to 
vi sual y so no ro –en la ma yo ría de los ca sos–, re quie re de
un es pa cio para que los per so na jes de sa rro llen sus ac cio -
nes (2). Los me ca nis mos me dian te los cua les se ge ne ra
ese es pa cio es lo que Gre i mas lla ma es pa cia li za ción, y el
cine pa re cie ra re cu rrir siem pre bien a la es ce no gra fía o
bien a la ar qui tec tu ra mis ma para pro veer se de esos es -
pa cios que re quie re.

Por un lado, el cine, al igual que el tea tro, pue de
ge ne rar es pa cios fic ti cios me dian te el uso de ele men tos
que re pro du cen un am bien te de ter mi na do ne ce sa rio
para el de sa rro llo de una ac ción es pe cí fi ca; lo que co no -
ce mos como es ce no gra fía. Y cons ta de una se rie de ele -
men tos que van des de los de co ra dos has ta la ilu mi na -
ción, y que bus can en al gu nos ca sos crear un es pa cio ine -
xis ten te, y en otros, re pro du cir uno que ya exis te.

Por otra par te, el cine tam bién pue de acu dir a
la ar qui tec tu ra en bús que da de es pa cios rea les ya
cons trui dos y apro piar se de ellos para de sa rro llar allí
sus his to rias. En este caso la ar qui tec tu ra pasa de ser el
re sul ta do de la mo di fi ca ción de un es pa cio, para ser
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em plea da aho ra como es ce no gra fía de la na rra ción vi -
sual, ya no es un es pa cio ha bi ta do si no un es pa cio que
sir ve de fon do, de es ce na rio.

Aho ra bien, es tos dos re cur sos que el cine em -
plea para ge ne rar es pa cios tie nen ca rac te rís ti cas en sí
mis mos que los ha cen par ti cu la res y que de ter mi nan
igual men te la es pa cia li za ción que apor tan al cine. La ar -
qui tec tu ra, que mo di fi ca el es pa cio para sa tis fa cer una
ne ce si dad o un de seo, ge ne ra es pa cios tri di men sio na les,
re co rri bles, ha bi ta bles; la es ce no gra fía por su par te ge ne -
ra es pa cios que pue den ser tri di men sio na les en un sen ti -
do más res trin gi do del tér mi no, pues exis ten ele men tos
que por la na tu ra le za de la ima gen ci ne ma to grá fi ca pue -
den ser sim ple men te su ge ri dos o de ja dos a la ima gi na -
ción. Un te cho pue de ser su pues to por un es pec ta dor a
par tir de una ima gen, no así por un usua rio den tro de un
es pa cio ar qui tec tó ni co.

Si tra ta mos de di fe ren ciar la es ce no gra fía y la ar -
qui tec tu ra al ser em plea das por el cine para ge ne rar es -
pa cios vi sua les, po de mos in tuir que exis ten al me nos tres 
gran des fac to res que de be mos to mar en cuen ta:

1. La tem po ra li dad: Si bien re sul ta ob vio, es
im por tan te en ten der que la ar qui tec tu ra está en prin ci -
pio des ti na da a per ma ne cer en el tiem po más pro lon ga -
da men te que la es ce no gra fía; aun que es cier to que
abun dan ca sos de ar qui tec tu ras efí me ras, o de es ce no -
gra fías más per ma nen tes. Sin em bar go, es in ne ga ble que 
la tem po ra li dad afec ta el ca rác ter del es pa cio re sul tan te
en uno u otro caso. De acuer do con Vin cen zo del Pra to.

La cons truc ción es ce no grá fi ca es por su na tu ra -
le za tran si to ria y por ello sus es truc tu ras por tan -
tes son di fe ren tes a las de la ar qui tec tu ra. Ge ne -
ral men te está rea li za da de modo pro vi sio nal,
con puen tes de hie rro opor tu na men te ocul tos en 
la es truc tu ra ar qui tec tó ni ca y ha cien do uso de
ma te ria les de rá pi da apli ca ción de modo que
todo cuan to es ne ce sa rio para la cons truc ción de 
la es ce na pue da es tar pues to en la obra en un
tiem po más re du ci do que en la cons truc ción ar -
qui tec tó ni ca (Go ros ti za, 1997).

Mien tras que, en pa la bras del mis mo del Pra to,
la ar qui tec tu ra por su par te se cons tru ye para per ma ne -
cer en el tiem po y por la ne ce si dad del hom bre de modo que
pue da mo ver se fí si ca men te en ella, gi rar al re de dor, en trar,
sa lir, des cen der, apre ciar los vo lú me nes, en suma vi vir la
(Go ros ti za, 1997).

Te ne mos en ton ces que la tem po ra li dad, la más
per ma nen te de la ar qui tec tu ra y la más efí me ra de la es ce -
no gra fía, de ter mi na fac to res for ma les del es pa cio ge ne ra -

do, como ma te ria les, es truc tu ras, o aca ba dos, y a su vez es
de ter mi na da por la fun cio na li dad mis ma del ob je to.

2.  La Es ca la: cier ta men te, la ar qui tec tu ra y la
es ce no gra fía en tien den y ex pre san la es ca la de ma ne ras
dis tin tas. En mu chos ca sos la es ce no gra fía pue de o no
ac ce der a la mis ma es ca la que la ar qui tec tu ra en sus rea li -
za cio nes, de pen dien do de ra zo nes de ín do le muy di ver -
sas, como cos tos, li mi ta cio nes es pa cia les, tem po ra li dad,
etc. En otros, la ar qui tec tu ra jue ga con la es ca la de ma ne -
ra es ce no grá fi ca, para crear efec tos de sen ti do par ti cu la -
res. Pero cier ta men te, en cual quie ra de los ca sos, la es ca -
la tien de a ser de ter mi na da por ra zo nes dis tin tas, en la ar -
qui tec tu ra de pen de más de ra zo nes fun cio na les en
cuan to a la er go no mía del es pa cio, en la es ce no gra fía pa -
re cie ra de pen der en cam bio de ra zo nes lo gís ti cas.

3.  La Fun ción: mien tras que la ar qui tec tu ra
debe su ca rác ter prin ci pal men te a su fun ción, a un ser para 
algo, la es ce no gra fía tie ne por su par te como fun ción pri -
ma ria la de pa re cer para algo. No se tra ta de que la es ce no -
gra fía no ten ga fun ción en re la ción con la ar qui tec tu ra, si
no que su fun ción es otra, ella debe ser vir de es pa cio y pa -
re cer es pa cio, mien tras que en la ar qui tec tu ra ese pa re cer
está dado por su ser ver da de ro. Este ca rác ter fun cio nal de
una y otra po dría ayu dar nos aho ra a en ten der que la es ca -
la y la tem po ra li dad ope ren de tan dis tin ta ma ne ra en am -
bos ca sos, como con se cuen cia de la fun ción.

La ar qui tec tu ra en el cine

Como par te de la fi gu ra ti vi za ción del es pa cio en
el cine, la ar qui tec tu ra se cons tru ye de una ma ne ra muy
dis tin ta a como la per ci bi mos en otros sis te mas vi sua les,
pues lo im por tan te en el caso del film no es en rea li dad la
re pre sen ta ción de la ar qui tec tu ra como en el caso de una
fo to gra fía do cu men tal por ejem plo, sino como ya di jé ra -
mos, la ge ne ra ción de un es pa cio. Por lo tan to, y en con -
se cuen cia, el es pa cio ar qui tec tó ni co se pre sen ta en el
cine, no se re pre sen ta. Es pre ci sa men te este pre su pues to
el que nos lle va a ha blar de cons truc ción de es pa cios ar -
qui tec tó ni cos en la pan ta lla, y no de re pre sen ta ción o de
em pleo, pues no se uti li zan los es pa cios como tal, como
es pa cios di se ña dos para un fin, si no que se uti li zan pero
en tan to que es ce na rios, y esto cam bia la in te rac ción de
los usua rios con el es pa cio mis mo. El es pa cio se pre sen ta
ya no como un ob je to ar qui tec tó ni co, si no como un ele -
men to fi gu ra ti vo den tro de la his to ria.

En esta pre sen ta ción del es pa cio en el cine po -
de mos dis tin guir en prin ci pio al me nos tres ti pos dis tin -
tos de ar qui tec tu ra, de pen dien do de la ma ne ra en como
el es pa cio se cons tru ye en pan ta lla.
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a. Ar qui tec tu ra real: En este tipo de cons truc -
ción el cine em plea la ar qui tec tu ra y el es pa cio ar qui tec -
tó ni co real, el cons trui do, ha bi ta do, con exis ten cia real, y
se apro pia de va lo res ya aso cia dos a esos es pa cios. Por
ejem plo, en el caso del film fran cés Amé lie (2001), en el
que se nos mues tra una Pa rís que exis te y que le per mi te
al film apro piar se de una se rie de va lo res ya es ta ble ci dos
a par tir de esa ar qui tec tu ra, de las ca lles, los ado qui nes, el
me tro, los ca fés, Pa rís toda. Si bien se tra ta de una vi sión
idea li za da de la ciu dad, ese tam bién es un va lor aso cia do
ya a la Pa rís cons trui da en el ima gi na rio de la ar qui tec tu -
ra. Na die pien sa en Pa rís lle na de Tags o graffi ttis en sus
pa re des; por eso el tra ba jo de lim pie za di gi tal de las imá -
ge nes de la ciu dad para ob te ner una ver sión ideal de ella.

En otro caso, en el film Match Point (2005), el em -
pleo re cu rren te de edi fi ca cio nes post mo der nas del Lon -
dres em pre sa rial, re mi ten a una se rie de va lo res como el po -
der, el di ne ro, la for tu na, el sexo, y el con trol, y la pér di da de
otros va lo res aso cia da al pos mo der nis mo como fe nó me no
cul tu ral. O en el caso de la ar qui tec tu ra casi im per so nal del
To kio de Lost in Trans la tion (2003), don de se nos mues tra la
es ca la hi per tro fia da de la ciu dad en la que los se res hu ma -
nos con su ta ma ño real pero in sig ni fi can te se pier den.
Igual men te el film Chil dren of men (2006) se apro pia por su
par te de una se rie de va lo res aso cia dos a la Tate Mo dern de
Lon dres, que re cuer dan a la ima gen ya em plea da por los
mú si cos de Pink Floyd en la ca rá tu la de su ál bum Ani mals,
ca rac te ri za da en ton ces como sím bo lo del fu tu ro apo ca líp -
ti co e in cier to, car ga con no ta ti va que se apro ve cha en la es -
ce na del film, me dian te la re pro duc ción de la ca rá tu la del
dis co en una re fe ren cia cla ra a los te mas de ese ál bum.

Tam bién la ar qui tec tu ra per mi te al cine ge ne rar
nue vos va lo res en sus es pa cios a par tir de otros ras gos de
los es pa cios que se em plean, que pue den no es tar ya aso -
cia dos a ellos. Por ejem plo, en el film Gat ta ca (1997) se em -
plean va rios edi fi cios de Frank Llo yd Wright per te ne cien -
tes al es ti lo ge ne ra do por el mo vi mien to mo der no, y que
si bien pu die ran re mi tir a un pa sa do mo der nis ta, son em -
plea dos como es ce na rios de un fu tu ro que pri vi le gia a la
so cie dad por en ci ma del in di vi duo, y en el que la ar qui tec -
tu ra mo der na, con su es ca la mag ni fi ca da y su pu re za de
for mas, pa re cie ra en con trar un aco mo do per fec to.

Igual men te el fu tu ro, pero esta vez un fu tu ro
apo ca líp ti co, es tam bién fi gu ra ti vi za do por otros ras gos,
como los de la casa En nis (1924) de Frank Llo yd Wright
em plea da de ma ne ra re fe ren cial en el film Bla de Run ner
(1982), y que por sus ras gos alu si vos a cul tu ras an ces tra -
les, con su for ma pi ra mi dal y sus aca ba dos a ma ne ra de
gra ba dos so bre pie dra, bien pue de sim bo li zar una vuel ta
a al gu nos va lo res an ti guos en el fu tu ro.

b. Ar qui tec tu ra Fic ti cia: El cine re cu rre tam bién
a la ge ne ra ción de es pa cios fic ti cios, na rra dos vi sual men te 
me dian te he rra mien tas di gi ta les, ya sea para so bre pa sar
los lí mi tes de lo po si ble en la rea li dad fí si ca, me dian te la
ge ne ra ción de es pa cios fí si ca men te im po si bles, o bien
para pro du cir efec tos de hi pe rrea li dad a par tir de es pa cios
rea les o po si bles, re to ca dos para exa ge rar cier tos ras gos
de ma ne ra hi per bó li ca. Po de mos men cio nar como ejem -
plos, en pri mer lu gar, los es pa cios ge ne ra dos en las úl ti -
mas –o pri me ras, sea de ma ne ra cro no ló gi ca por su rea li -
za ción o por su tiem po en la his to ria mis ma -tres pe lí cu las
de la saga de Star Wars (1999, 2002, y 2005), don de no sólo
se ge ne ra ron una se rie de es pa cios im po si bles en la rea li -
dad, pla ne tas, am bien tes, e in clu so ar qui tec tu ras, ciu da -
des, con ur ba nis mo y es ti los ar qui tec tó ni cos pro pios de la
vi sión fu tu ris ta de la his to ria, si no que ade más se ma ni pu -
la ron es pa cios rea les me dian te téc ni cas di gi ta les para pro -
du cir efec tos vi sua les de hi pe rrea lis mo, como al gu nos pai -
sa jes es pa ño les em plea dos, re to ca dos di gi tal men te para
exal tar su ca rác ter bu có li co. Igual men te, po de mos ci tar
como ejem plo la ar qui tec tu ra ge ne ra da di gi tal men te para 
la nue va ver sión de la his to ria de Wi llie Won ka, Char lie and
the Cho co la te Fac tory (2005) en la que el re la to de man da
de una se rie de es pa cios co mes ti bles.

c. Ar qui tec tu ra Vir tual: En este caso la ar qui tec -
tu ra que se pre sen ta en el film es vir tual pues no exis te, ni
de ma ne ra real ni de ma ne ra fic ti cia, si no que es crea da,
cons trui da por la men te del es pec ta dor, al que se le pre -
sen ta una se rie de ele men tos que le per mi ten re cons truir
ese es pa cio en su ca be za. Po de mos en ton ces dis tin guir al
me nos tres gra dos de vir tua li dad en esta ca te go ría:

 i. Ma ni pu la ción de la rea li dad: Aquí el es pa -
cio exis te pero no en la mis ma for ma del es pa -
cio vir tual que se ge ne ra en la his to ria, por
esto se debe ma ni pu lar el es pa cio para que el
ce re bro re cons tru ya el es pa cio que se re quie -
re. Un ejem plo mu chas ve ces re fe ri do es el de
la ca mi ne ría cir cu lar de la nave es pa cial en la
que via jan los per so na jes pro ta gó ni cos del
film Odi sea 2001 (1968). En este caso, la ca mi -
ne ría es en rea li dad un es pa cio real rec to, pero
la toma par ti cu lar y la ma ni pu la ción de esas
imá ge nes en las es ce nas que lo mues tran, le
per mi te al es pec ta dor re cons truir en su men te 
a par tir de una ima gen im po si ble un es pa cio
cir cu lar que en rea li dad no exis te, un es pa cio
vir tual pues sólo exis te en la ca be za del es pec -
ta dor, pero mos tra do en la pan ta lla.

 ii. Re cons truc ción del es pa cio a par tir de
frag men tos: Aquí el es pa cio se mues tra a
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tra vés de frag men tos que en sí mis mos, o to -
dos jun tos, no cons ti tu yen un es pa cio, pues
es el ce re bro el en car ga do de jun tar esas pie -
zas y com ple tar las fal tan tes, de ma ne ra de
for mar ilu so ria men te la ima gen com ple ta.
Po de mos aquí men cio nar el caso de la se -
cuen cia de Star Wars El re tor no del Jedi (1983),
en la que el per so na je de Luke Skywalker per -
si gue en su nave a va rios pi lo tos ene mi gos
an tes de des truir la nave de la Es trel la de la
Muer te. En esta se cuen cia el es pa cio en el
que se de sa rro lla la ac ción es sólo su ge ri do a
par tir de va rios ele men tos pun tua les, al gu -
nas to mas de una ma que ta de la nave ene mi -
ga en la que se en cuen tran que mues tran el
pa si llo por el que se des pla zan, y el vi sor de la
nave mis ma de Skywa ker, en el que se mues -
tra el mis mo pa si llo en una pers pec ti va es -
que má ti ca del es pa cio me dian te unas sim -
ples lí neas y al gu nos pun tos que se ña lan la
ubi ca ción de los pi lo tos ene mi gos. Es tos po -
cos ele men tos bas tan para que el es pec ta dor
re cree el es pa cio com ple to de la ac ción.

 iii. Re pre sen ta ción del es pa cio me dian te
sis te mas sim bó li cos: Este pa re cie ra ser el
caso ex tre mo de vir tua li dad del es pa cio en el
cine, pues ya no hay ele men tos del es pa cio
mis mo, sino una re pre sen ta ción -aho ra sí ha -
bla mos pro pia men te de re pre sen ta ción- del
es pa cio a tra vés de ele men tos que lo sim bo li -
zan y ha cen que el es pec ta dor en tien da que
es tán ahí en lu gar del es pa cio mis mo. En con -
tra mos aquí el ejem plo de la cons truc ción del
es pa cio en el film Dogvil le (2003), en el que no
hay un es pa cio si no una re pre sen ta ción del
es pa cio, que se sim bo li za me dian te un sis te -
ma de tra za dos a ma ne ra de pla nos en el
piso, y el uso de de no mi na cio nes lin güís ti cas
para di fe ren ciar áreas o se ña lar ele men tos
par ti cu la res. Aquí el es pa cio debe ser ge ne ra -
do por com ple to por la men te del es pec ta dor
a par tir de un sis te ma de sím bo los que ya
nada tie nen que ver con el es pa cio mis mo.

Ve mos en ton ces que va mos des de un pun to en
el que el es pa cio es mos tra do en te ra men te, aun que de
ma ne ra ilu so ria, has ta un pun to en el que el es pa cio en sí
de sa pa re ce por com ple to y es rem pla za do por una se rie
de sím bo los.

Es pa cio re pre sen ta do vs.

Es pa cio mos tra do

Lue go de este bre ve ejer ci cio de lec tu ra po de -
mos con cluir que el es pa cio en el cine siem pre es mos tra -
do o cons trui do pues la his to ria siem pre re quie re de un
es pa cio que tran si tar y que, in clu so cuan do ha bla mos de
re pre sen ta ción, se pue de en ten der que se re pre sen te el
es pa cio ar qui tec tó ni co, el real, el car ga do de sig ni fi ca dos 
pre exis ten tes, sin em bar go el es pa cio fí si co, el del re la to,
siem pre debe es tar allí mos tra do, es un re que ri mien to de 
la fí si ca y la rea li dad al que no po de mos es ca par.

No tas

1. Si bien esta ma ne ra de plan tear lo po dría re sul tar
un poco in ge nua, no es la in ten ción ahon dar en los 
me ca nis mos de per cep ción de la rea li dad mis ma,
don de el ce re bro es el en car ga do de man te ner
toda la ilu sión de con ti nui dad a par tir de una rea li -
dad frag men ta da, o vi ce ver sa.

2. Es par te de las le yes de la fí si ca na tu ral que toda ac -
ción re quie re de un es pa cio- tiem po para po der lle -
var se a cabo. Un an tes, un du ran te y un des pués.
Una lo ca ción, un aquí o un allá.
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