
ISSN 1315-4079~ Depósito legalpp 199402ZU41
Vol. 16(3)Septiembre - Diciembre 2009: 452- 472

Imaginarios posibles en la arquitectura
Elizabeth García, Rafael González yMarianela Camacho
Universidad del Zulia (LUZ). Unidad de Investigación del
Departamento de Teoría yPráctica de la Arquitectura yel Diseño
Facultad de Arquitectura yDiseño. Núcleo Técnico de LUZ.
Apartado 526. Maracaibo, Venezuela.
E-mail: elia28gg@hotmail.com; rafagonz50@gmail.com;
marianela_camacho@hotmail.com

Resumen

El imaginario se constituye en catalizador del proceso creativo. El re
presentar de manera viva yeficaz una intuición por medio del lenguaje es
lo que se conoce como imagen. El proyecto de arquitectura se conforma a
partir de imaginarios, in-forma-ción previamente adquirida que se refieren
en el proceso creativo amodo de concepto generador. Así se construye una
imagen de una arquitectura através del proyecto. Pero aproximarse ala ar
quitectura, asu proyecto yala teoría de la arquitertura es una tarea de ini
ciación que se dificulta por la ausencia del objeto de estudio. Se pretende
aprehender la arquitertura desde los parámetros que marca el logocentns-
mo: una arquitertura que hace énfasis en lo formal-espacial se explica así
desde la percepción, dando primacía al sentido de la vista, yapartir de los
desplazamientos de un usuario. Pero en la mayoría de los casos, la realidad
que rodea al estudiante de arquitertura se distancia de una "arquitectura
ideal" ausente. Por otra parte, laarquitectura se hace presente de diferentes
maneras. En el periodo de formación de un estudiante de arquitectura, es el
mundo editorial quien tiene la potestad de develar, de traer apresencia "lo
mejor" de una yno otra arquitectura. Una investigación sobre Imaginarios
posibles en la arquitectura se propone el estudio de la arquitectura, no
como hecho construido sino, entantoideal construido. Se handetermina
do tres imaginarios: Un primer imaginario estudia las representaciones
emblemáticas construidas porelmundo editorial; un segundo imaginario
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se aproxima al concepto de espacio desde el ámbito del arte; y, el tercero ex
plora la arquitectura de lugares imaginarios propios de los mitos ycuentos
Es asi como se aborda la problemática de la arquitertura, su crítica yproyec
to, teniendo como resultado insumos para el desarrollo de propuestas de es
trategias proyectuales alternativas.

Palabras dave: Teoría, arquitertura, imaginario.

Possible imaginaries in architecture

Abstract

The imaginary is acatalyst for the creative process. Representing an in-
tuition through language in an alive and effertive way is known as an image
The architecture projert takes shape starting with imaginaries, previously ac-
quired in-form-ation referred to in the creative process as agenerating con-
cept. This is how an architerture image is built through the projert. However
approaching architecture, its projert and theory, is a task ofinitiation madé
difficult due to the absence of an object to study. It hopes to apprehend ar
chitecture from parameters that chararterize logo-centrism; an architerture
that emphasizes what is formal and spatial is thus explained from percep-
tion, giving primacy tothesense ofsight and starting from themovements of
auser. In most cases, the reality that surrounds the architerture student is far
from an absent "ideal architerture." On the other hand, architecture is pres-
ent in different ways. During an architerture student's training period, the
pubhshing world has the power to reveal, to bring out "tfre best" ofone ítind
ofarchiterture and another. Research about possible imaginaries in architec
ture is proposed for the study of architerture, not as a constructed fact but
rather as aconstructed ideal. Three imaginaries have been determined: Afirst
imaginary studies the emblematic representations built by the editorial
world; asecond imaginary approaches the concept ofspace from the ambit
ofart; a third explores the architerture ofimaginary places chararteristic of
myths and stories. This is the way to approach the problem ofarchitecture,
its cnticism and projert, resulting in inputs for developing proposals for al-
ternative projert strategies.

Key words: Theory, architerture, imaginary.
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Consideraciones Preliminares

Aprehender la arquitectura des
de losparámetros quemarca el logo-
centrismo de un estudiante en el ni
vel introdurtorio de su formación es
hacer énfasis en lo formal-espacial
explicado desde la percepción, dan
do primacía al sentidode lavista y a
partir de los desplazamientos de un
usuario previsto. En sufilosofía de la
imaginación, JeanPaulSartre sepro
pone diferendar imagen y percep
ción, objetos imaginarios y objetos
reales. Así, se plantea el arte como
una actividad de la concienda ima
ginante. Entiende que la conciencia
tiene diversas maneras de darse un
objeto. Se lo puede dar como pura
esencia o concepto -conciencia pen
sante-; o se lo puede dar como au
sente -conciencia imaginante-; o se
lo puede dar como realidad témpo-
ro-espacial, aquí y ahora -concien
ciapercipiente- (2005). Si referimos
la aproximación de Cofre, J. en su
obra Filosofía de la obra de arte Enfo
que Fenomenológico (1987), en la es
tructura o arquitertura del fenóme
no artístico se pueden observar las
siguientes tres verdades relativas a la
estructura del mundo real:

• El espacioy el tiempo: Estable
ce que nuestra existencia la po
demos representar en el punto
exacto de cruce de una recta ver
tical o "espacio" con otra hori
zontal, el "tiempo" y de esta
manera afirma que "nosotros
como existencias humanas so-
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mos 'un aquí' y 'un ahora', pri
mera y fundamentalmente;
después podemos ser otras co
sas" (Cofre, 1987: 122);de esta
manera el mundo real le da sen
tido a nuestra identidad para
apoyar la conciencia pensante
en situación de proyecto, hacia
el futuro. No podemos desligar
nos de la concordancia entre
los sucesos espaciales y los tem
porales los cuales se instauran
en la realidad humana con una

sincronización perfecta.
• Tiempo presente: El lenguaje

permite recoger la naturaleza
del tiempo en relación al pre
sente y en concordancia a una
conciencia; incorpora el autor a
las categorías de tiempo la de
duración pura, percibida intui
tivamente como duración y

continuidad.
• Espacio corporal: También en

el espacio la existencia humana
define diferencias a partir del
lugar donde se encuentra, pero
lo hace referido a la dimensión
del espacio corporal y lo utiliza
para mensurar las cosas del
mundo.

De esta manera, Cofre, J. ha pre
cisado lo real de la existencia huma
na a diferencia de la ficción de la
obra de arte y concluye que "nuestra
humana existencia es instalación de
un cuerpo real en un punto del es
pacio-tiempo real" adiferencia de la
obra de arte que "es instauración
ficticia de entes ficticios en un espa-
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ció y tiempo de ficción" (Cofre,
1987: 125) cada uno de los cuales,
lo real y lo ficticio, son de plena y
total autonomía, aunque podrán
presentar o usar similitudes, dife
rencias o coincidencias. En esta fase
del discurso, el autor abunda en es
tas posibilidades, de las que pode
mos destacar:

• Nopuede haberen modo algu
no un intercambio entre lo real
y lo ficticio, porque este ultimo
"unavez derivado yconstituido
adquiere autonomía óntica y,
por tanto, auténtica existenciay
realidad, aunque, insistimos,su
existencia y su realidad sean un
modo de darse distinto al
modo como se da la realidad en
la que nosotros nos movamos
como seres corpóreos, en el es
pacio y el tiempo que hallamos
reales" (Cofre, 1987: 126), es
decir, los entes, sucesos, tiempo
y espacio son de ficción.

• El hombre, a través de lapintu
ra y la literatura, tiene libertad
de modificar el tiempo, el espa
do, los acontecimientos y los
seres, actores o usuarios, aun

que sean tomados de aconteci

mientos y personajes del mun
do fenoménico, podrá cons
truir una imagen capaz de evo
car en el espectador una dará
impresión alejada de la reali
dad tanto como se desea.

• Pero la vivencia estética vive la
ficción como realidad, porque
nuestra conciencia se desplaza

de una actitud "realizante" a
una "imaginante", para girar
luego de ésta actividad pre-re-
flexiva y contemplativa y reto
mar la reflexiva o conciente de
una realidad presente.

• En laobra dearte, el tiempo yel
espacio ficticios, "tienden, por
necesidad, a crear entes de fic
ción, y éstos al interrelacionarse
van, a su vez, dando origen a di
versos sucesos, acontecimien

tos, creando de este modo un
ámbito lúdico y campo de luz
que envuelve al mundo de fic
ción (...)"; a lo que el autor
contrasta tanto con "los entes
lógicos (...) como los matemá
ticos son ajenos a cualquier
concepto de espacio y tiempo.
Ni el tiempo ni el espacio les
afecta en lo más mínimo" (Co
fre, 1987: 130).

• El fenómeno artístico conjuga
dos factores: el objeto artístico y
el objeto estético, o sea, lo mate
rial y lo sensible; éstos lo hacen
"complejo" porque "(...) la rea
lidad intencional quea partirde
la realidad sensible y por virtud
de la conciencia imaginante se
vive como mera ficción. En esto
consiste, precisamente, la esen
cia del arte. Esta es una de las vir
tudes del arte, una de las cosas
extrañas, pero comprensibles
que sólo dos realidades del
mundo pueden exhibir" (Cofre,
1987: 130). En este sentido, Co
fre J. sesustenta en la ontología
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paraexplicar quelaobradearte
continúa siendo lo que es, aun
que no sea experimentada por
un sujeto; y en la fenomenolo
gía, para que el sujeto contem
plador, explique la vivencia es
tética. En este segundo momen
to del fenómeno artístico, po
demos "percibir" estas existen
cias materiales con el solo auxi
lio de los sentidos y podemos
"comprenderlas" al actuarla ra
zón; por lo que, entreestos dos
tiposde conciencia, la percepti
vay lapensante, seproduceuna
complementación que abarca
diferentes aspectos de la obra
de arte.

• Podemos establecer diferencias
significativas al acceder a la
obras como objetos estéticos,
en cuanto a sus cualidades de su
existencia física, además de las
que asociemos y dependan de
nuestro juicio, las propias de
los tipos de arte; así lasartes del
espacio, como la escultura y la
arquitectura, construyen una
experiencia contemplativa total
y simultánea, lasartes del tiem
po, comola música y el cine, se
contemplan gradualmente y se
construye activando la memo
ria y el recuerdo.

• La obra de arte, como obra cons
truida, es "un 'ente real' y un 'ser
estético' en potencia que está ahí
siempre dispuesto a ser descu
bierto, detertado y traído a la
realidad por la concienda ima
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ginante" (Cofre, 1987: 134). La
obra de arte, si bien existe inde
pendientemente de una con
ciencia, sólo bajo el escrutinio
de ésta se convierte en "ser esté
tico", en consecuencia, es en la
vivencia fenomenológica del
arte, donde lo estético se vive
como una realidad intuida, tan
auténtica como la realidad del
mundo fenoménico, a través de
la conciencia imaginante.

1, La conciencia imaginante

El lugar es un espacio acotado. Lo
queloacota, ylo caracteriza, loque
consigue metamorfosear un espa
cio donde la vida no ha lugar en un
lugar habitable y,portanto, habita
do ya en la imaginación del arqui
tecto, es la arquitectura. El lugar no
es un ámbito, un pueblo imagina
rio (irreal e imposible, inexistente)
sino un espacio que la imagina
ción, gracias a lacual seproyecta la
realidad, ya puebla. Llegamos an
tes a los lugares gracias a nuestra
imaginación (Azara, 2005: 116).
Al referir nuestro caso de estu

dio, el proyecto de arquitertura se
conforma a partir de imaginarios,
in-forma-ción previamente adquiri
da que se refiere en el proceso crea
tivo a modo de concepto generador.
Pero aproximarse a la arquitertura,
a su proyecto y a la teoría de la ar
quiterturaesuna tarea de iniciación
que se dificulta por la ausencia del
objeto de estudio. En la mayoría de
los casos, la realidad que rodea al
estudiante de arquitertura se distan-



Encuentro Educacional

Vol. 16(3) Septiembre-Diciembre 2009: 452 - 472

cia de una "arquitertura ideal" au
sente. Ante esta relación entre lo
real ylaficción, entre laarquitertura
y el proyecto, este artículo presenta
algunos de los trabajos realizados
en el taller de Introducción a la ar
quitertura e Introducción al Diseño
Arquitectónicoen el marco de la In
vestigación CONDES sobre Imagi
narios posibles en la arquitectura.
Introducir al estudiante en el estu
dio sobre imaginarios en la arqui
tectura permite aproximarnos a la
arquitectura a través de una re-vi
sión del significado del proyecto ar
quitectónico. Las representaciones
del espacio habitado se constituyen
en insumo para el estudiante y su
ejercicio proyectual generando ins
trumentos para la proposición de
arquitecturas posibles.

Nos interesaría el trayecto y nos
describen la estancia.Ahora bien lo
que queremos examinar en esta

obra esen verdadla inmanencia de
loimaginario a loreal, es el trayec
to continuo de lo real a lo imagina
rio (Bachelard, 1980:13).
La construcción de la imagen de

unaarquitertura a través del proyec
to determina lo real, a la vez que
estadeterminado por el imaginario.
Pero esta situación en términos de
Cofre, J. se equipara porque "una
obra es nada sin una conciencia que
le dedique su atención: una con
ciencia sin objeto artístico ante los
ojos no puede producir conciencia
imaginante de carácter estético"
(Cofre, 1987: 137). Este autor, de
nomina a la realidad óntica de la

obra "estrato fijo" con total inde
pendencia de consideraciones his
tóricas, geográficas y sicológicas, y
"estrato móvil" a la experiencia fe-
nomenológica de la obra, pero que
es influido por la historia y el con
texto temporal-espacial personal de
quien contempla; de esta manera
Cofre, J. asegura, del modo que en
el mundo real, lo óntico puede ser
descrito empíricamente así mismo,
lo estético, instaurado yconstituido
en la vivencia, debe ser descrito fe-
nomenológicamente.

Tenemos entonces que para la
conciencia estética el objeto intuido
setransforma en un símbolo polise
mia) que admite diversas interpre
taciones deacuerdo al sujeto, porlo
que hay que admitir un necesario
relativismo basado en las teoríasse
mióticas que consideran la obra de
arte como signo o símbolo multifa-
cético y abierto, sin restricción a
cualquier concreción posible. Solo
cuando "estamos dispuestos a ver
todo aquello que se nos muestra no
sólo como una mera iconografía,
sino como un mundo con su estruc
tura propia: aprehendemos estética
mente un mundo con sus persona
jes inscritos en un tiempo y en un
espacio propios. Ahora comenza
mos a construir el objeto estético,
superando la imagen sensible, susti
tuyendo la percepción por la imagi
nación. La conciencia imaginante
no solo sustituye a la actitud reali
zante, sino que, además, se empina
sobre ella ocultándola, para así
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constituir su propio mundo de fic
ción" (Cofre, 1987: 145).

El proyecto arquitectónico pro
pone un espacio con la voluntad de
transponerlo aloconstruido. Dejan
do a un lado que a veces sus prome
sas de bondad resultan decepcio
nantes cuando se trasladana lo real;
la importancia de la idea en arqui
tectura, la primacía del proyecto so
bre la obra construida, permite en
tender queelproyecto no sesitúa en
la apariencia de realidad, ni tampo
co en la región de lo yaconstruido,
sino mediando con la ficción y lo
real. Proyectar significa lanzar, diri
gir hacia delante. En palabras de
Azara el proyecto permite que un
ente se anticipe, que un edificio se
presente ante nuestros ojos como
realidad concreta. Una obra ya esta
construidacuando ha sido ideada. El
proyecto contiene el edificio como
imagen perfecta de una realidad
anunciada. La arquitertura nace del
encuentro de una forma mental so
bre un plano terrenal, de allí que
toda arquitectura es ideal ysólopue
de existir en tanto proyecto (2005).

Hablar de arquitecturas "ideales"
es hablar de arquitectura, de lo que
la arquitectura "es". - antes queel
no-ser de la materia la lastre para
siempre y la convierta en un casca
rón muerto- (2005).

2. Imaginarios del espacio
habitado

El espacio habitado es uno de
los ejesfundamentales de la estruc
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turaciónde lo culturalyde lo social,
no sólo en la realidad sino también
en la ficción -que es, también, una
de las formas de la realidad-. La ar
quitertura ha visto realizado mu
chos de sus mejores ejemplos a tra
vés de la literatura, mitos y cuentos.
Por otra parte, algunas publicacio
nes han mitificado mucha de la ar
quitertura moderna y contemporá
nea. Eneste trabajo se ha considera
do relevante el estudio del espacio
habitado a través de las representa
ciones que sobre el mismo se han
elaborado desde diversas fuentes.
Se propuso explorar el imaginario
del estudiante a partir de la reinter
pretación de ciertos trabajos realiza
dos en el arte, así como de la ima
gen arquitectónica y las imágenes
que el espacio habitado suscita. Se
propicia así una reflexión "creati
va", un ejercicio de imaginación
configurado desde ortos mundos
imaginarios referidos al espacio ha
bitado. Entre los cuales se han estu
diado: Las representaciones de la ar
quitectura en el mundo editorial,
las representaciones del espacio en
la plástica contemporánea y las re
presentaciones de la arquiterturaen
la literatura.

2.1. Las representaciones de la
arquitectura en el mundo
editorial

En el período de formación del
estudiante, es el mundo editorial
quien tiene la potestad de develar, de
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traerapresencia "lomejor" de unay
no otra arquitectura. La arquitertura
se presenta aquí como objeto de fic
ción y el discurso editorial constru
ye un mundo que posiblemente no
sea nunca vivido por el estudiante.
Laarquitectura del mundo editorial
termina así por construir nuevos
mitos. El reto para el estudiante es
como re-elabora el mito en su pro
yecto atendiendo a una situación
contextual concreta que reconoce la
historia, las tradiciones yque impo
ne una tecnología limitada. La pro
puesta resulta en traducir losarque
tipos pre-existentes en instrumen
tos para el proyecto.

La estrategia fue la de realizar
una aproximación a laobrade arqui
tectos como Moneo, Siza, Tusquet,
Gaudi, Villanueva, entre otros, a tra
vés de material audiovisual. Losestu
diantes realizaron un ejercido analí-
tico-reflexivo sobre una obra realiza
da por cada uno de los arquitectos a
partir de informadón recabada en
publicaciones especializadas en ar
quitectura. Los trabajos de los estu
diantes revelan como a medida que
se inidan en un nuevo lenguaje, el
propio de la arquitectura, también
van construyendo sus propias repre
sentaciones del mundo (Figura 1).

J0#0$_Wpis__''' "v '__

2.2. Las representaciones del
espacio habitado en la plástica
contemporánea

Desde la mimesis aristotélica
sabemos que el arte, al hacer visi
bles las posibilidades humanas, no
se orienta tanto a la representación
de lo que eso ha sido cuanto a la de
lo que podría ser, erigiéndose por
tanto en un campo privilegiado de
experimentación y constitución de
ámbitos posibles. Así, se ha realiza
do unaserie deejercicios a partir de
la obra de algunos artistas plásticos
latinoamericanos y venezolanos
que han desarrollado su obra en
torno al cuerpo, el espacio y la ciu
dad. El objeto de estos ejercicios
cortos sería el de reconocer la im
portancia del proceso perceptivo
como medio de comprensión del
espacio arquitectónico. Además, se
utiliza una metodología para el es
tudio del espacio arquitectónico
que propone una aproximación a
ciertos imaginarios sobre el espacio
como instrumento para su com
prensión, previo a la observación,
análisis y síntesis de unaarquitertu
ra real. Las obras seleccionadas se
rían el punto de partida de los ejer
cicios propuestos a los estudiantes

.•:«•; S%¿;::fe %-• Jm

Figura 1. Trabajos realizados por los estudiantes de Introducción ala arquitectura eIntroduc-
"°" r ?° r"q"UeCt°nÍC° (20°5-2006). Ejercicio Analítico-reflexivo sobre la obra de arqui
tectos. Fuente: E. Carcía/M. Camacho. H
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para el desarrollo de una sensibili
dad estética-social.

2.2.1. Arquitecturas biológi
cas: del cuerpo y del espacio

Para explicar la experiencia de
la arquitertura, la artista plástica
brasileña Ligia Clarknos dice:

El espacio arquitectónico me trans
forma. Pintar un cuadro o hacer una
escultura se vive de forma diferente
a la creación de arquitectura. Ahora,
yano estoy sola. Soy absorbida por
los ouos. Esuna percepción tan im
presionante que me siento arranca
da de mis raíces. Soyinestable en el
espacio, parece que me estoy frag
mentando. Vivir la percepción, ser
la percepción (...). (Clark en Fun
dación Tapies, 1998).
Una serie de tres ejercidos sobre

la percepcióndel espaciose propuso
a partir devarios trabajos realizados
por la artista, cuya obra se centraría
en tomo al cuerpo, su sensibilidad y
a los recorridos espaciales. En este
sentido, la obra Caminhando es el
nombre de una propuesta plástica
donde se le da importancia absoluta
al arto inmanente realizado por el
participante, tiene todas las posibili
dades unidas a la acción en sí: per
mite la elección, lo imprevisible, la
transformación de lo virtual en una
empresa concreta. En esta propuesta,
Ligia Clark propone, a partir de la
cinta de papel que sueleenvolverun
libroy pegando susextremos de ma
nera de obtener una cinta de Moe-
bius, la obra como el arto de elec
ción, entre cortar a derecha o iz
quierdasinllegar apasara laparteya
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cortada para no separar la cinta en
dos pedazos. A medida que se corta
la cinta, se afina y se desdobla en
entrelazados, hasta que el camino
es tan estrecho que no se podría
continuar. Es el fin del atajo. Esta
obra es propuesta por la artista con
el objeto de romper con nuestras
costumbres espaciales: derecha-iz
quierda, anverso-reverso, para vivir
la experiencia de un tiempo sin lí
mite y de un espacio continuo.

Para la artista, Caminhando jun
to a sus tentativas arquitecturales
querían ser la unión con el mundo
colectivo. "Se trataba de crear un es
pacio nuevo, concreto -no sola
mente para sí, sino para los demás.
(...) Esta sería una experiencia que
permitiría descubrir una realidad
nueva no en sí, sino en el mundo"
(Clark en Fundación Tapies, 1998).
Las propuestas de losestudiantes se
configuran teniendo como material
de trabajo lo resultante de la pro
puesta de Ligia Clark. A partir de
ésta cinta intervenida por el estu
diante, de modo personal y único,
se construye una propuesta modelo
a escala de un espacio arquitectóni
co donde sepueden diferenciar cier
tas tipologíasespaciales: abierto,ce
rrado; interior-exterior; de perma
nencia, de circulación, de articula
ción, de acceso (Figura 2).

Las esculturas denominadas O
dentro é o fora, dan continuidad a
sus trabajos Bichos, sobre la trans
formación de la percepción que se
tiene del cuerpo. Para la artista O
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Figura 2: Estudiantes de Introducción ala Arquitectura (2005-2006). Arquitecturas Biológicas-
Carneo8 reinterPretadón d« I» obra Caminhando de Ligia Clark. Fuente: E. Carda/M.'

dentro é ofora es un ser vivo abierto a
todas las transformaciones. Su espa
cio interior es un espacio afectivo: el
espacio pertenece al tiempo conti
nuamente metamorfoseado por la
acción. Sujeto y objeto se identifi
can esencialmente en el arto. Para la
artista, ante las múltiples posibili
dades de forma que propone el ob
jeto transformable, la evidenda de
la percepción que tuvo el sujeto es
la única cosa que importa. Las pro
puestas realizadas por los estudian
tes fueron concebidas, siguiendo
estecriterio, comoobjetosarquitec
turales capaces de transformarse
(Figura 3).

Bajo la premisa "el cuerpo es la
casa" Clark se propuso el desarrollo
de una "arquitertura viva", en la
cual el hombre, a través desuexpre
sión gestual, construye un sistema
biológico que es un verdadero teji
do celular. La propuesta resulta en
un espacio ambiental que sólo pue
de existir en la medida en que se de
una expresión colertiva. "Es un
abrigo poético en el que habitar, es
equivalente a comunicar. Los movi
mientos del hombre construyen

este abrigo celular habitable par
tiendo de un núcleo que se mezcla
con los otros. Una hoja de plástico
depositada en el suelo aún no es
nada. Es el hombre quien, al pene
trar en ella, la crea y la transforma"
(Clark en Fundación Antoni Tapies,
1998: 248). En un ejercicio de re
creación, los estudiantes realizaron
una Red de elásticos en la cual for
man una red con gomas elásticas.
Para la artista, los cuerpos se entre
lazan con la red, formando un cuer
po colectivo y el arto de tejer la red
pasa a ser tan importante como su
uso. Al finalizar la red, los estudian
tes construyeron con ésta y con sus
cuerpos diferentes soluciones espa
ciales. Cadaaño,otro grupode estu
diantes continuaría el trabajo reali
zado por el primer grupo partici
pando de la propuesta de un abrigo
celularimaginado como casa por la
artista (Figura 4).

2.2.2. Arquitecturas fantásti
cas: de lo penetrable

"El espacio se conoce porquealgo
se mueve: el objeto o el espectador
y la marcha hacen aparecer bajo
nuestra visual la diversidad de los
acontecimientos. Se logra hacer de-
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Fisura 3- Estudiantes de Introducdón ala Arquitectura (2005-2006). Arquitecturas Biológicas:
Re creación de las obras Odentro e o fora y Bichos de Ligia Clark. Fuente: E. Carcia/M.
Camacho.

Figura 4 Estudiantes de Introducción ala arquitectura (2005-2006). Arquitecturas Biológic
Re-creación de las obras Red de elásticos de Ligia Clark. Fuente: E. Carda/M. Camacho.

saparecer elsentido de la fachada y
el espectadorse ve obligado a mo
verse en torno a la arquitectura
paracomprenderla, sentirla ysabo
rearla: un nuevo espacio había na
cido, no únicamente físico sino
abarcando todas las posibilidades
humanas" (Villanueva, 1980: 48).
Las nociones de espacio y tiem

po, problemas propios de la arqui
tertura durante la primera mitad del
siglo XX, son desarrolladas en casi la
totalidad de los trabajos desarrolla
dos por el artista plástico venezola
no Jesús Soto. Es así como surgió la
necesidad en su obra de hacerse tri
dimensional para poder presentar la
cuarta dimensión, el tiempo. Para
Soto "el espado es en la pintura lo
que no podríaresolverse en laestruc
tura. Elespacioesla vida. Es el movi
miento" (Plazi, 1983: 23). Soto de
sarrolla una propuesta que explora
el espacio habitado al realizar sus
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obras a escala humana y de gran for
mato que incitan al movimiento.
Las obras de Soto conocidas como
Penetrables proponen tomar con
ciencia del espacio, hacerperceptible
lo intangible. En palabras de Gastón
Bachelard esta obra se concibe ante
una "asombrosa necesidad de 'pen
etración' que, más allá de las seduc
ciones de la imaginación de las for
mas, se propone pensar la materia,
soñar la materia, vivir en la materia,
o bien - lo que viene a ser lo mismo-
materializar lo imaginario" (Bache
lard, 1980: 17).

La propuesta Color Penetrable (Fi
gura 5) realizada por los estudiantes
de Introducdón al Diseño es la res
puesta creativa alejerddosobre Re-in-
terpretadón de un Penetrable. Apartir
del estudio de la obra de Jesús Soto,
dando énfasis a su intendón de hacer
al espectador parte constituyente dela
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S¡2!;ESt,Ud¡ameS de "»rod^°n al Diseño Arquitectónico (2005). Arquitectura Fantástica:
Propuestas de re-.nterpretac.on de la obra Penetrable de Jesús Soto. Fuente: E. Garda.

obra de arte, envolviéndolo mate
rialmente con elcolor. La propuesta
seleccionada de entre cuatro alter
nativas utilizó el color, la vibración
y el movimiento como medios para
hacerle participante activo. Esta
propuesta se construye con elemen
tosde usocomún comodips, alam
bre dulce, malla metálica, bolsas
para escombros pintadascon spray,
globos yelespacio cotidiano (aquel
que atravesamos cada día de forma
autómata).

Color penetrable invita así a to
mar conciencia del espacio habitual
al recordar al espectador que una
propuesta como la de Soto introdu

ce el espacio pictórico en nuestra
vida, será el espectador ahora parti
cipante quien introduzca el movi
miento al atravesar la obra en su re
corrido habitual. Los estudiantes
han retomado esta idea para reali
zar un ejercicio de concientización
del espacio de uso cotidiano, que
experimentamos habitualmente,
transitado habitualmente por la co
munidad de la Facultad de Arqui
tectura y Diseño (FAD), al modifi
car la percepción del mismo con
elementos que permitan una educa
ción de la sensibilidad, a través del

color, proponiendo una experiencia
visual y táctil.

2.2.3. Arquitecturas fantásti
cas: de los espacios virtuales en Lía

Construir con el espacio es uno
de los objetivos alcanzados por la
artista plástica Lía Bermúdez a tra
vés de su obra. En palabras de Ofe
lia Soto hay que pensar como un ar
quitecto, manejar como un geóme
tra los espacios abstractos de los sis
temas matemáticos y sentir como
un poeta para formar esas estructu
ras en la región tridimensional que
es elespacio del mundo (1992). Lía
trabajaría obras monumentales aso
ciadas a espacios públicos e integra
das a la arquitertura, en estas pro
pone la necesidadde trabajar con el
espacio respetando la arquitertura y
al espectador.

Una aproximación a la obra de
Lía, a través de lo que ha llamado
Sergio Antillano comolos "espacios
virtuales" (1992), permite estudiar
la resoluciónde algunos problemas
sobre la forma y sobre la construc
ción de una realidad creada en el va
cío, algo más que una forma física.
Este estudio condujo a los estudian
tes a identificar la dependencia en
tre la materia yel tamaño, elcolory
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en definitiva la forma de la obra. Así
mismo, los análisis realizados per
mitieron reconocer la importancia
en la determinación de una forma
de la percepción del espectador en
diferentes situaciones.

Diferentes trabajos de la artista
plástica Lía Bermúdez sirvieron de
referente para el desarrollo de algu
nas propuestas formales que explo
ran conceptualizaciones sobreel es
pacio y la percepción que sobre el
mismo tiene un sujeto. Los estu
diantes propusieron modificar la
percepción habitual de ciertos espa
cios de la FAD con la materializa
ción de sus propuestas. Estas pro
puestas se proponen trabajar con
elementos estéticos de la forma ar
quitectónica.

La obra Castalia, escultura de
pequeño formato conformada de
superficies curvas de color rojo, fue
el referente para imaginarel espacio
de acceso a la FAD como un entor

no colorido que envuelve al usuario
(Figura 6); los planos virtuales que
configuran las puertas del edificio
sede del Banco Central de Venezue
la en el centro de Maracaibo, así
como las escaleras de acceso al área
de salones del Hotel del Lago, da
rían las pautas para desarrollar una
propuesta de planos virtuales y co
loridos dispuestos en zigzag en el
pasillo entreel edificio de la FAD y
el edificio de la Facultad de Ingenie
ría (Figura 7); y, a un lado del jar
dín, se dispuso una serie de planos
configurados por elementos linea-

Figura 6- Estudiantes de Introducdón al Diseño Arquitectónico (2006). Arquitectura Fantástica:
Propuestas de re-interpretadón de la obra Castalia de Lía Bermúdez. Fuente: Javier Manne, 2006.

Figura 7- Estudiantes de Introducdón al Diseño Arquitectónico (2006). Arquitecturas Fantasü-
cas' Re-interpretación de las obras Escultura de la Colección Hotel Lago yPuerta pnnc.pal-es-
cultura del Banco Central de Venezuela en Maracaibo de Lía Bermúdez. Fuente: E. García/ M.
Camacho.
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les como los utilizados por Lía en
muchas de sus esculturas en espa
cios públicos.

2.2.4. De la utopía: de la rein
terpretación del arte en espacios
de la comunidad

En nuestra realidad socio-cultu
ral presente, donde los espacios
para el arte parecen ajenos a la reali
dad de las comunidades, y en el
marcode generarpropuestaspara el
cumplimiento del Servicio Comu
nitario en la FADLUZ, los estudian
tes de final de carrera participantes
en el proyecto extensionista Rein
terpretación del arte en espacios
de la comunidad han venido traba
jando, durante el segundo periodo
del 2007, en un Proyecto que será
producto de la vinculación de ex
tensión, docencia e investigación.
Los antecedentes de esta experien
cia se encuentran el las re-interpre
taciones realizadaspor los estudian
tes del nivel introdurtorio de la ca
rrera de arquitertura sobre la obra
de Jesús Soto y de Lía Bermúdez,
durante los cursos 2005-2006. En
esta ocasión es la obra del artista
plástico Edison Parra, centrada en el
imaginario del paisajede la ciudad,
la que ha servido de insumo a los
estudiantes paradesarrollar un pro
yecto en el sertor la Ciega-El Bajito
en la ciudad de Maracaibo, el cual se
encuentra en su segunda fase.

Lacomunidad La Ciega-El Baji
to se encuentra dividida físicamente
por una cañada. Este fenómeno na
tural ha propiciado cierto distancia-

miento entre miembros de la comu
nidad de diferentes lados de la caña
da. El reconocimiento de la impor
tancia del trabajo conjunto de
miembros de una misma comuni
dad con el objeto de construirse un
entorno participativo, a través de
una experiencia vivencial del arte,
aportará instrumentos y generará
dinámicas colectivas que beneficien
a la comunidad al intentar solventar
problemas de su cotidianidad. A la
vez, este proyecto propone a los es
tudiantes unaexperiencia deapren
dizaje más comprometida y signifi
cativa con la realidad de las comu
nidades.

Entre las obras seleccionadas
para el análisis se encuentran la se
rie de trabajos Paisaje vertical. Edi
son Parra se acerca al territorio de La
Guajira aislando un elemento coti
dianoyconvirtiéndolo ensigno, los
"postes de luz". Edison Parra rescata
esta imagen, la abstrae de su contex
to y la transforma en un elemento
geométrico aparentemente autóno
mo. Seestablece allí una doble ope
ración de apropiación y síntesis. Los
estudiantes estudiaron las propues
tas del artista asociando sus ideas e
imágenes, definiendo la esencia de
artista, para tridimencionalizar sus
obras y propuestas tomando lo que
para él es la búsqueda del espacio
abierto, la reconciliación entre lo
abierto y cerrado. A la vez, recono
cieron en el sitio elementos forma
les y dinámicas que dotan de identi
dad a la comunidad para incluirlas
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en la propuesta. El proyerto resul
tante, un espacio público como par
que infantil (Figura 8) conformado
por un plano base y diferentes ele
mentos dispuestos sobre éste -ju
egos para niños y adultos- son pro
ducto de la reinterpretación de la
obra del artista y de la apropiación
de su lenguaje formal.

La segunda fase del proyerto se
propone el emplazamiento y la
construcción del parque. En este
sentido, se realizó una artividad
con la participación de niños que
permitió, a través de una dinámica
grupal, la delimitación del lugar
donde la comunidad determine
pertinente acoger la propuesta de
los estudiantes; los niños, a modo
de juego, participaron en el replan
teo de la propuesta al ir extendien
do una cuerda, delimitando y confi
gurando su propio espacio. Esta di
námica permite a la comunidad
constituirse en factor participativo
de la construcción del parque; y es
tablecerá las pautas para las relacio
nes que necesariamente se estable
cerán entre miembros de la comu
nidad, y entre éstosy los estudiantes

en la prosecución de la materializa
ción de la propuesta.

La necesaria vinculación entre

los diferentes factores participativos
de la comunidad sentara las bases
para hacer realidad la propuesta. La
autoevaluación al proyecto, su posi
bilidad concreta de materializarse y
trascender del status de proyerto
teórico, se da en el choque de reali
dades: la académica del estudiante
versus la del ciudadano y sus necesi
dades afertivas y efertivas. Cabe la
reflexión de Villanueva sobre el de
sempeño del arquitecto quien en
sus palabras debía "ser un técnico
parapoderrealizar sus sueños dein
telectual. Si tales sueños resultan
particularmente ricos, vivos ypoéti
cos, quiere decir que a veces puede
ser también un artista" (Villanue-
van, 1980: 79).

Villanueva sería el primer ar
quitecto en Venezuela que consigue
expresar en su obrala necesidad de
espacios poéticos para la gente, de
espacios comunitarios en torno a
actividades artísticas, educativas y
lúdicas, reinterpretando en nuestro
contexto el proyerto de integración

Figura 8: Estudiantes partídpantes en el proyerto Re-interpretación del arte en espacios de la
comunidad (2007-2008). Propuesta de re-interpretadón de la obra de Edison Pana.
Fuente: Informe de Actividades de ServicioComunitario, 2008.
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de las artes propuesto por Giedion,
Sert y Léger. En este sentido, Alberto
Sato presenta la Ciudad Universita
riade Caracas comoutopía perono
tanto desde el punto de vista de la
utopía irrealizable sino a la manera
de Walter Benjamín cuando propo
ne la utopía como una idea, una
forma de pensamiento, el camino
que una sociedad tiene de enfrentar
el peligro de su destrucción esfor
zándose enarrancarla del mitopara
transformarla en imagen dialéctica
(2003).

2.3. Un laberinto para Ariadna: la
estructura del laberinto como
estrategia proyertual

La casa queda lejos de aquí,
pero usted no se perderá si toma ese
camino a la izquierda y en cada en
crucijada del camino dobla a la iz
quierda (Borges, 1995: 106).

Dédalo ha sido considerado el
primer arquitecto y el laberinto la
primera arquitertura. Pero la mítica
construcción situada en la isla de
Creta, el primer laberinto, el proto
tipo de todo laberinto, erayesinha
bitable, se diseñaría pensado más
como tumba que como casa. Por
otra parte, para Adolf Loos la casa
debía agradar a todos a diferencia
de la obra de arte que no tiene que
gustar a nadie, y proponía solo al
monumento funerario y conmemo
rativo como una pequeña parte de
la arquitertura que correspondería
al dominio del arte. Para Loos, "si

encontramos un montículo en un

bosque, de 6 pies de largo y3 dean
cho, amontonado en forma pirami
dal, nos pondremos serios y en
nuestro interior algo nos dirá: aquí
hay alguien enterrado. Esto es ar
quitectura" (Loos, 1974: 53-54).

Entre la idea de arquitertura de
Loos y la proposición del laberinto
como primera arquitectura, se reali
zó un ejercicio que serviría para el
estudio de las representaciones de la
arquitertura en la literatura, mitos y
cuentos. Se planteó a los estudian
tes la lectura del cuento "El jardín
delossenderos quesebifurcan" pu
blicado en el libro de cuentos Ficcio
nes de Jorge Luís Borges, así como
indagar sobre la mítica construc
ción. El Laberinto ha estadopresen
te en el imaginario arquitertónico
hasta nuestros días. Yseguramente
hoy día más presenteque nunca. La
paradoja del laberinto contemporá
neo, en razón de su construida in-

decibilidad, ha sido estudiada
como una de las muchas figurasdel
caos entendido como complejidad
cuyoorden existe pero es complica
do y oculto. Pero a la vez, represen
tan la imagen estructural del cono
cimiento abierto y en movimiento.
De allí que se considerarapertinen
te su estudio para comprender el
significado de forma y antiforma en
el ámbito arquitertónico.

El ejercicio proponía a Ariadna
como un usuario universal para el
cual se debía diseñar un espacioex
positivo que ofreciera igualdad de
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oportunidades ensuexploración. El
laberinto como metáfora del movi
miento entre estabilidad y transfor
mación conlleva la perdida de una
visión global de un recorrido racio
nal que permita encontrar la salida,
yconella elorden. Se propone ella
berinto como estrategia proyertual
en la arquitertura que explica los
mecanismos de la "deriva" que dis
tinguen diferentes formalizaciones
contemporáneas, desde la búsque
da de información en Internet hasta
las configuraciones de nuestras ciu
dades.

A menudo, no vivimos en la
ciudad ni en el campo, sino en unos
terrenos informes, llamados tierras
baldías, donde el orden de la civili
zación es al tiempo contradicho y
precisado por el desorden latente
que la serpiente trae. La vida siem
pre se desliza entre la vía recta que
se pierde hacia el horizonte y los
quiebres de las curvas. Y sólo los
que han enfrentado a la serpiente
-los que la han conocido, los que
han descubierto sus astucias, los
que, de algún modo, han sabido
ponerse en el lugar de la serpiente,o

han sabido nadar y guardar la ropa
avanzando zigzagueando, como
Dédalo, el mítico constructor-, sólo
éstos, astutos y sibilinos, han podi
do manejar la regla a sabiendas
(Azara, 2005: 102).

Los proyectos realizados por los
estudiantes proponían una estruc
tura u ordenamiento interno que
permitiera solventar problemas es
paciales ligadosa organizaciones en
espiral o laberínticas (Figura 9),
cuestión que le permitiría entender
la importancia de la geometría
como elemento ordenador. Por otra
parte, el laberinto en el sentido de
anti-forma se propone como una
estructura con posibilidad de asu
mir diferentes configuraciones. Se
realiza a partir de éste una propues
ta de conocimiento abierta en el
sentido que la exposiciónpermitiría
diferentes recorridos por parte del
usuario. Sería el usuario quien con
figuraría, quien dotaría de sentido
el laberinto expositivo.

El usuario, tal como Ariadna,
ante la perdida de la visión global,
debía reconocer en la propuesta de
los estudiantes otros mecanismos

Afeim^My

Figura 9: Blaquelin Osorio (estudiante de Introducdón al Diseño Arquitertónico 2005).
Proyerto Laberinto para Ariadna, propuesta para espado expositivo en la tenaza del MACZUL.
Fuente: E.G. /M.C.
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Figura 10: Adriana Barrios (estudiante de Inüoducdón al Diseño Arquitertónico 2005) Planta
yvista interior del Proyecto de Laberinto para Ariadna diseñado apartir de cajas de cartón
industnal. Fuente: E. Gartía/M. Camacho.

para su orientación. Si para Ariadna
valió el hilo, a este usuario universal
se le facilita el reconocimiento del
lugar a través del color, brillo, opa
cidad, texturas, sonidos,yuna varie
dad de elementos que permitirían
orientarse de una manera personal
-a decisión del usuario-participan
te-. Así, el usuario-participante do
taría a la estructura laberíntica de
una forma. La arquitertura se pro
pone en estos proyectos como el
momento de interpretación. La for
ma se da en la interpretación y con
ella la arquitertura. El proyerto del
Laberinto propone a Ariadna, al
usuario, tomar su propio hilo en el
proceso que otorgaría sentido a la
arquitertura.

Las propuestas de espacioexpo
sitivo, a ubicarse en la terraza del
Museo de Arte Contemporáneo del
Zulia, debían proponer un espacio
efímero con capacidad de modifi
carse físicamente, en los cuales el
usuario decidiera entre una diversi
dad de recorridos (Figura 10). Las
posibles configuraciones de recorri
dos aseleccionar porelusuario-par
ticipante seasocian a una propuesta

que puedesertransformada: lapro
puesta debía serdesmontable y aco-
plable (Figura 11).

El Laberinto expositivo, y sus
posibles re-creaciones, seconfigura
ría a partirdel ensamblaje de pane
les. Cada estudiante debió diseñar
un panel a partir de productos in
dustriales producidos en serie: cajas
de cartón de diferentes dimensiones
(Figura 11), cauchos de vehículos
(Figura 12), marcos metálicos de
puertasy plásticos de diferenteopa
cidad, entre otras. Amedida que el
estudiante se introduce en el reco
nocimiento de las posibilidades
constructivas de los materiales por
él seleccionados, diseña elementos
arquitectónicos y de mobiliario de
diferentes características. Sepropo
ne así la proyecdón de entornos di
ferenciados que permiten diversas
relaciones espaciales de acuerdo a
las necesidades particulares.

De este modo la envolvente del
espacio arquitectónico actuaba
como las obras de LigiaClark O den
tro e o fora, asumiendo diferentes
formas, y el usuario como el actor
de Caminhando quien decide la for-
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Figura 11: Adriana Barrios (estudiante de Diseño Arquitertónico 2005). Panel expositivo dise
ñado apartir de cajas de cartón industrial (maquetay croquis). Fuente: E. Garda/M. Camacho.
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Figura 12- Roberto Bracho (estudiante de Diseño Arquitertónico 2005). Paneles expositivos y
mobiliario diseñado apartir de cajas de cauchos. Fuente: E. Garda/M. Camacho.

ma con cada acción. La experiencia
de vivir estos espacios expositivos
modificaría nuestra percepción ha
bitual de manera similar a como
Soto con sus Penetrables intenta ha
cernos concientes nuestro entorno

habitual.

Conclusiones

Entre realidad e imaginación, la
arquitectura y el proyerto de arqui
tectura no pueden seguirentendién
dose como dos cosas diferenciadas.
Sucesos espaciales y temporales los
cuales se instauran en la realidad
humana con una sincronización
perfecta asícomo, la dimensión del
espacio corporal se utilizan para
mensurar las cosas del mundo para
cualquier punto de partida del pro-
yerto.
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Las aproximaciones a los traba
jos desarrollados desde ámbitos
fuera de la arquitertura pero que a
su vez se preocupan por la proble
mática del cuerpo y del espacio ha
bitado, desde el arte y la literatura
han pretendido que el estudiante
tome conciencia de las diversas
fuentes de donde recoger informa
ciónque le permitarealizar solucio
nes formales en la arquitertura. La
forma se imagina entonces a partir
de un proceso de instrumentaliza-
ción desde la prosecución formal
experimentada en otros ámbitos.
Recordemos que una conciencia sin
objeto artístico ante los ojos no
puede producir conciencia imagi
nante de carácter estético y poder
asegurar, queasícomo enelmundo
real, lo óntico puede ser descrito
empíricamente, igualmente lo esté-
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tico, instaurado y constituido en la
vivencia, debe ser descrito fenome-
nológicamente.

Así mismo, la revisión de las
obras de arquitertura, referidas
como emblemáticas de la arquitec
tura contemporánea, realizada por
los estudiantes, se traduce en pautas
de diseño que no necesariamente se
corresponden con la arquitertura
construida -aquella que probable
mente sólo se visite en la imagina
ción- pero que se desarrolla como
construcción mental factible que se
corresponde con una realidad deter
minada (la del estudiante). Porque
al construir el objeto estético, supe
rando la imagen sensible, sustituye
la percepción porla imaginadón. La
condencia imaginante no solo susti
tuye a laactitud realizante, sino que,
además, se empina sobre ella ocul
tándola, para asíconstituir supropio
mundo de ficción que deberá trans
formarse en aquellas pautas de dise
ño que impartarán en el proyerto
definitivo.

Los trabajos avanzados hasta el
momento han permitido explorar,
a través de la estrategia docente del
Taller, nuevos modos de aproxima
ción al ejercicio proyertual. El pro
yecto reta el imaginario del grupo
de estudiantes para proponer más
allá de la realidad la arquitertura
posible, la que habita en la imagi
nación. Se reconoce así la pertinen
cia de generar otros instrumentos
en el Proyerto arquitertónico. Elde
velar estos instrumentos exige la re

visión delos lenguajes formales que
se asocian al ejercido proyertual,
contribuyendo a la consiguiente
elaboración de una Teoría de la for
ma y una Teoría de la Arquitertura
que permita nuevas aproximacio
nes al hacer del arquiterto y al pro-
yerto más allá de las dinámicas
compositivas utilizadas por la Es
cuela de BellasArtes, la modernidad
y la posmodemidad.
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